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1. CINCINED: KOLEKCE FILMU A FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z nastrojd pro pochopeni svéta. Za timto Ucelem byla na
zakladé kolekce filml pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvorena spole¢na metodika, ktera svym pojetim reaguje na
nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfijimame, Sifime a vytvarime obrazy.
Divame se na né na rdzné velkych obrazovkach - od téch nejvétsich (v salech kin) po ty nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi
nimi samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stale je$té mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat pfedpovidana smrt.
Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

VysSe zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéj$im zplsobem sledovani filmd na
rliznych obrazovkach - pocitat, a to hlavné pfi Sifeni filmd. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatriuiji citlivé, induktivni, inter-
aktivni a intuitivni vyukové metody, které prinaseji védomosti, analytické nastroje a nastiruji moznosti dialogu mezi obrazy a filmy.
S filmy se pracuje na rliznych Urovnich - jako s celistyym umeéleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé riizné dlou-
hych fragmentd, ¢asovych Usekl (staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se k filmim pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cilt metodiky je po-
rozumét filmovému obrazu na zékladé vicero hledisek — pomoci popisu, coby hlavni faze veskerych analytickych postupd, a schop-
nosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici ze zvoleného filmu ¢i jinych filma, ale také ze
vSech druh uméni, ktera zobrazuji &i vypravéji pfibéhy (fotografie, literatura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby ndm ob-
razy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mize vybudovat a po-
silit zpGsob, jakym mladi vnimaji obrazy a rozuméji jim.

Pedagogicka priruc¢ka a pracovni listy pro zaky byly pripraveny Reckym filmovym archivem.

Autofi pedagogické priruc¢ky: loulia Mermigkova (drzitelka titulu PhD z oboru Kulturni a filmova studia, prednasejici na Katedre
komunikacnich a medialnich studii Athénské narodni univerzity Kapodistriase — NKUA), Dimitris Mouzakitis (pedagog v oboru Vytvarné
a uzité umeéni pro stredni skoly, tviirce dokumentarnich filmd), Katerina Papageorgiouova (herecka, divadelni pedagozka)

Autofi pracovnich listl pro zaky: Katerina Georgiouova (koordinatorka vzdélavacich programé Reckého filmového archivu), Katerina
Papageorgiouova (herecka, divadelni pedagozka)

Odborna redakce: Fotini Asimakopoulouova (profesorka na Katedre predskolniho vzdélavani, NKUA), Evangelia Kourtiova (emeritni
profesorka na Katedre predskolniho vzdélavani, NKUA), Maria Komninouova (emeritni profesorka na Katedre komunikacnich
a medialnich studii, NKUA)

Preklad: Lukas Wicha
Graficky design: White Creative Studio

Zvlastni podékovani: Leonovi Loisiosovi, Yannisovi Bakogiannopoulosovi, Elizabeth Mesthenaiouové, Evé Stefaniové
Pedagogicka koordinace: Isabelle Bourdonova, Nathalie Bourgeoisova
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Autorska prava: Recky filmovy archiv (Greek Film Archive), 2024



2. PROC DNES PROMITAT TYTO FILMY?

Program feckych etnografickych dokumentd sestava z filma Rybari a rybolov (1961, 22 min.)
Leona Loisiose a V lznich (2008, 51 min.) Evy Stefaniové. Tento vybér Reckého filmového ar-
chivu ma za cil — ve spolupraci se véemi &leny CinEd — pfedstavit zakaim z Recka i celé Evropy
uméleckou formu dokumentarniho filmu. Prvni dokumentarni filmy v déjinach kinematografie,
napfiklad Nanuk — clovék primitivni (1922) amerického autora Roberta Flahertyho nebo Muz
s kinoaparatem (1929) ruského autora Dzigy Vertova a dalSi, nebyly pouhymi zaznamy reality,
ale mély umélecky zamér a vyjadrovaly zajem o spoleéenské otazky a obavy s nimi spojené.
Dokumentarni film se tak jiz ve 20. letech 20. stoleti ustanovil jako autonomni umélecky zanr
a zarover navazal dialog se spole¢enskymi i humanitnimi védami. V sou¢asné dobé je vSak
tvaréi dokument zastinén velmi rozsahlou produkci televiznich dokumentd, které se strani idi-
omatické filmové feci a upfednostriuji strohé pfedavani informaci a prostou dokumentaci. Tyto
televizni dokumenty jsou spiSe publicistické nez filmové. Naproti tomu umélecké a etnografic-
ké dokumenty se snazi realitu vykreslovat za vyuziti filmového jazyka, a jak fikd dokumenta-
ristka Eva Stefaniova, mohou nam ,pfinést novy pohled na svét i na sebe samé' Leon Loisios
v8ak zaroven upozorriuje, Ze u¢elem dokumentu neni pfikraslovat skute¢nost, ale zobrazovat
pravdu: ,Musime mit na paméti, Ze kromé svobodného oka umélce existuje také kritické oko
divaka. Ten sice obdivuje poeti¢no, ale odpuzuje ho svévolnost. Ne vzdy pfijme iluzorni obraz
svéta vytvofeny ve jménu krasy.“

Dokument Rybafi a rybolov je jednim z prvnich etnografickych dokumentti natoenych v Rec-
ku. Filmovym zplsobem zachycuje Zivot komunity v rybafské vesnici Molyvos na ostrové Les-
-bos v severovychodni ¢asti Egejského mote. Od 50. let 20. stoleti se Loisios podilel na radi-
kalnim kulturnim hnuti, které do Recka pfineslo etnograficky dokumentarni film. Etnograficka
filmova tvorba v sobé spojuje uméni a védu, nebot etnografické dokumenty jsou vysledkem
terénniho vyzkumu a zG€astnéného pozorovani, které filmafi realizuji v komunitach, o nichz
natéceji (viz Kontext, s. 8-9). Rybari a rybolov je prvni fecky dokumentarni film, v némz se
objevuji obycejni lidé, jejich zivoty jsou naplnény tézkou praci a stradanim. Vyhyba se stereo-
typtim typickym pro Feckou historickou kulturu, které propojuje moderni Reky s obyvateli antic-
kého Recka.? Poetické prizma filmu podtrhuje narognost jejich Zivobyti, jejich kazdodenni boj
s pfirodou a silny smysl pro komunitni vazby. ZdGrazriuje rovnéz chudobu a naprostou zavis-
lost téchto lidi na rybolovu, ktery je stéZejni pro jejich preziti. Na dokumentu je pozoruhodna
rovnovaha, kterou se Loisiosovi podafilo udrzet mezi dokumentarnim a poetickym zachyce-

1 Eva Stefaniova, Documentary: The Observation Game, Patakis, Athény, 2016, s. 106.

2 Leon Loisios, Reality, frame, content, rhythm and meaning, Katalog 17. ro€niku Festivalu film a realita (Cinema and Rea-
lity), 2004, s. 29.

3 Maria Chalkouova, Towards the creation of ‘quality’ Greek national cinema in the 1960s, disertacni prace, Glasgowska
univerzita, 2008, s. 277, https://theses.gla.ac.uk/1882/

nim skute¢nosti. Navzdory tomu, ze zachycuje feckou komunitu na poc¢atku 60. let 20. stoleti
a zpUsob, jakym lidé na Egejskych ostrovech Zili v minulosti, dokaze snimek oslovit i sou¢as-
né a budouci divaky (a nejen ty fecké).

Eva Stefaniova je vyznamna fecké rezisérka etnografickych a observa¢nich dokumentarnich
filma, jejimz dilim se dostava mezinarodniho uznani. Stefaniova ve své tvorbé zkouma hra-
nice viditelnosti a svou kameru zamérfuje na ty, jez spole€nost ucinila neviditelnymi, jako jsou
vézni, chovanci Ustavl, bezdomovci, nezaméstnani a nezaméstnatelni a starsi lidé. Stefani-
ova ve svych dokumentarnich snimcich neposkytuje strohé informace ani nepozoruje realitu
z odstupu. Jejim cilem je afektivné vtahnout divaka do reality, kterou pozoruje a filmové pretva-

fi. Kromé toho je pro ni toto dokumentarni uméni jakousi formou sebepozorovani. * Pfi tvorbé
snimku V laznich realizovala terénni vyzkum a zG€astnéné pozorovani v riznych lazeriskych
méstech po celém Recku, ktera navétévuiji predevsim starsi lidé a lidé z niz&ich socialnich vrs-
tev. Ve svém dokumentu neklade dliraz na jednotliva mista, ale dil¢i zaznamy komponuje v ja-
kousi prohlidku feckych lazeriskych mést, jejimz prostfednictvim zviditelfiuje mladistvost a ra-

dost starsich lidi.

Dokumentarni filmy tohoto feckého programu nepfedkladaji divakovi jen prosty zaznam reali-
ty, ale zaroven filmovym a poetickym zplsobem odhaluji, jak lidé v zachycenych komunitach
prozivali svdj kazdodenni Zivot. Pedagogickym cilem programu je proto seznamit déti a mladé
lidi s uméleckymi a etnografickymi dokumenty, obeznamit je prostfednictvim diskuse a her se
zpUisoby, jimiz filmovy jazyk muZe zazitkovym zplisobem vyjadiovat riizné aspekty reality, af
jiz snimek pojednava o spole¢nostech z minulosti, které se v pribéhu ¢asu radikalné zménily,
jako v pfipadé rybarské vesnice Molyvos, nebo o sou€asnych forméach socializace starSich lidi.

Rybari a rybolov (1961),
Leon Loisios

V laznich (2008),
Eva Stefani

4 Recky filmovy archiv, Pocta Evé Stefaniové —10. ro&nik Athénského festivalu avantgardniho filmu (Athens Avant Garde
Film Festival), 2019, http://10aagff.tainiothiki.gr/en/category/program/eva-stefani-tribute-en/
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Program feckych etnografickych dokumentt je po katalanském dokumentu José Luise Gueri-
na Ve vystavbé (2001) a programu litevskych dokumentarnich snimkd, do néjz zafazeny film
Robertase Verby Sny stoletych (1969) rovnéz poeticky zachycuje stafi, jiz tfetim prirlistkem
do sbirky dokumentarnich filmd kolekce CinEd. Dokumentarni snimky kolekce CinEd poskytu-
ji détem a mladym lidem napfi¢ Evropou pfilezitost docenit dokumentarni film jako uméleckou
filmovou formu. Navic ,setkavani zakl s rznymi evropskymi kulturami prostiednictvim téch-
to dokumentarnich filmd, jakoz i dalSich, hranych film( zafazenych do kolekce CinEd, poméha
zvySovat jejich povédomi o odliSnych kulturach a rozvijet tak jejich porozuméni rdznym kultur-
nim identitam i spole¢nému evropskému kulturnimu dédictvi a vazit si jich.

3. ZAKLADNI INFORMACE

Ryba¥i a rybolov

1961, kratkometrazni dokumentarni film, ¢ernobily, 22 min, fecky reZisér: Leon Loisios
Kamera: Fotis Mesthenaios

Strih: Roviros Manthoulis

Autofi komentare: Dimitris Kehaidis, Yannis Bakogiannopoulos

KomentaF namluvil: Stavros Tornes

Hudba: Yorgo Sicilianos

Asistent rezie: Spiros Vrachoritis

Asistent kameramana: Themis Vokos

Zvuk: Antonis Bairaktaris

Text v obraze: Leonidas Christakis

Odborna konzultace: Kostas Ananiadis

Produkce: Leon Loisios, Specta

Pdvodni format: 35mm film

Restaurovani: Restaurovani a digitalizaci obrazu v rozliSeni 2K a zvuku z plvodnich nega-
tivil proved! Recky filmovy archiv v ramci projektu ,A Season of Classic Films* (iniciativa or-
ganizace ACE - Association des Cinématheques Européennes) za podpory programu Krea-
tivni Evropa — MEDIA.

V laznich

2008, dokumentarni film, barevny, 51 min, Recko

Scénar / Rezie / Kamera: Eva Stefaniova

Stiih: Alexandros Sampsonidis

Vyzkum: Nikos Zoiopoulos, Varvara Papadopoulouova

Asistent rezie / Asistent kameramana: Nikos Zoiopoulos

Technicka konzultace: loannis Daridis, Bella lvanovova

Produkce: Eva Stefaniova, Graal S.A., ERT S.A.

Ocenéni: Cena FIPRESCI feckou produkci na 11. ro¢niku Mezinarodniho festivalu dokumen-
tarnich filmd v Soluni, 1. cena za kratky film na 3. ro¢niku Festivalu dokumentarnich filma
v Chalkidé
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4. KLICOVA TAMATA A SYNOPSE

FILMOVE PROMENY REALITY

PrestoZze se oba dokumenty tohoto programu, které jsou in-
spirovany realitou a zachycuii jeji aspekty, od sebe lisi jak na-
métem, tak filmovym pfistupem, jedna se v obou pfipadech
bezpochyby o umélecka filmova dila. Jinymi slovy se lisi od in-
formativnich pofadud a publicistickych reportazi prezentovanych
dnes jako televizni dokumenty. Jsou to umeélecké dokumenty,
protoze diky filmovému zpracovani svych ndamétl nabizeji kre-
ativni vyobrazeni skute¢nosti, kterou prezentuji. V tomto smys-
lu neni jejich cilem pouze zaznamenat realitu, kterou tak ¢i tak
nelze zachytit v jeji Gplnosti, ale vytvofit uméleckou pravdu, kte-
ra mize transformovat konvenéni zplsoby vnimani reality. Je
vSak dilezité zddraznit, Ze tvlirci se nesnazi jen zprostfedkovat
vlastni estetiku nebo osobni pohled. Loisios i Stefaniova nabi-
zeji divakam svj filmovy pohled, aby jej svym sledovanim moh-
li sami prozivat, zaujmout k nému stanovisko a pfipadné jej rein-
terpretovat. Stefaniova se umélecky dokumentarni film pokusila
definovat takto: ,Je to sty¢né plocha, na niz se divaci, tvarci
a natacené osoby setkavaji a poznavaji sami sebe prosttednic-
tvim postupnych promén skute¢nosti.”

PORTRET MISTA NA POBREZI

Dokumentarni film Leona Loisiose sice nese nazev Rybari a ry-
bolov, ale jeho tématem neni vyhradné rybolov. Dokument fil-
mové zkouma Zivot v rybarské vesnici Molyvos na ostrové
Lesbos na pocéatku 60. let 20. stoleti. Filmovym zplsobem za-
chycuje tvrdou praci a trpélivost, jez obnasi tradi¢ni forma rybo-
lovu coby prostfedek obzivy, na némz zavisela tato konkrétni

5 Eva Stefaniova, Documentary: The Observation Game, op. cit., s. 41.

ostrovni komunita v daném konkrétnim desetileti. Jeho namé-
tem je tedy spiSe vztah zachycenych lidi k jejich realité, ktera je
do zna¢né miry vymezena mofem. Dokument umné balancuje
mezi dokumentarnim zaznamem kazdodenniho Zivota a pozo-
rovanim lidi Zijicich u mofe a s mofem na jedné strané a tvar-
¢im zpracovanim této reality na strané druhé. Rezisér se svym
Stabem natacel tvafe muzd, Zen i déti. Nevtiravym zplsobem
pozorovali jejich €innosti v jejich vlastnim prostoru, aniz by se
snazili dramatizovat nebo pfikraslovat jejich Zivoty. Jestlize uréi-
té misto délaji lidé, pak je tento dokument spiSe portrétem jed-
noho mista na pobrezi more. Zplsob, jakym jsou postupné ply-
nouci obrazy ostrovniho prostfedi Recka Sedesatych let jsou
prezentovany, vyvolava dojem, Ze by zachyceni obyvatelé moh-
li pochéazet z kterékoli ¢asti svéta lezici na mofském pobieZi.

MLADISTVOST STARI

Eva Stefaniova se ve svém dokumentu V laznich nesnazi pou-
ze zprostfedkovat informace o lazeriskych méstech a starsich
lidech, ktefi je navstévuji. Nedovoluje, aby snimek slouZil jako
prosté ,zrcadlo reality“ a ,observaéni film“, jehoz prosttednic-
tvim by koupajici se lidi jen jednoduse pozorovala, jak sama
fika.® Vyuzitim tekutého terapeutického prvku, ktery v téchto
mistech prevlada, a soustfedénim se na tvare a téla jejich na-
vétévnikd z fad starsich lidi, si pfedné s témito lidmi buduje du-
vérny vztah. Tato intimita je pak vede k tomu, Ze si s kamerou
Jhraji“ a také hraji role, které si sami voli. Ve vysledku Stefanio-
va svym snimkem vypravi o potfebé starSich lidi uzivat si vza-
jemné spolecnosti, flirtovat, Zertovat, smat se, zpivat, hadat se,

6 Citovana Marii Economouovou, Texty #35: V laznich — Eva Stefani. Docu-
menta 14, 2017, https://www.documenta14.de/gr/publictv/24102/35louomenoi

plakat, vzpominat a samozfejmé zapuzovat smrt, aby se za rok
mohli v Iété opét setkat. Dokument zviditelriuje tyto drobné ka-
zdodenni a posvatné ritualy poskytujici radost ze Zivota. Nabizi
esteticky zazitek, ktery odhaluje, Ze tvafi v tvaf nevyhnutelnos-
ti smrti prozivame coby lidské bytosti ,zaroveri détstvi, dospiva-
ni, zralost i stafi“, jak zni slova slavného italského filmare Fede-
rica Felliniho.”

VYOBRAZENi KOMUNITY

Jak jiz bylo zminéno vySe, dokument Rybari a rybolov se ne-
omezuje pouze na prezentaci informaci o morském rybolovu
v urcitém konkrétnim misté a Case, ale zachycuje rovnéz vztahy
lidi v dané rybarské komunité. Napriklad ve scéné nasledujici
po no¢nim rybolovu s traulery usedaji rybafi ke spole¢nému jid-
lu nehledé na to, zda méli dobry, nebo Spatny Ulovek. V jiné
scéné, kdy nemohou vyrazit na more, Cekaji rybari v kavarné,
v té dobé prevazné tradi¢nim, hlavné muzském komunitnim
prostoru, az se zméni pocasi a mezitim diskutuji nebo hraji
karty a vrhcaby. Tento portrét rybarské vesnice zahrnuje také
zabéry Zen, jak se vénuji doméacim pracim v uliCkéch vesnice,
a déti, jak rybaii nebo se pfipravuji vyrazit na nedélni promitani
v mistnim kiné.

Ve snimku V laznich pasobi starsi lidé jako by mladli a ,viévala
se jim nova krev do zil“, kdyz spole¢né podstupuji koupelovou
terapii a absolvuji drobné ritudly zahrnujici dvofeni, zpév
a zertovani a kdyz spolu popijej kdvu nebo vecefi u jednoho
stolu. Jednou ze zajimavosti v tomto dokumentu je ,maly

7  Gilles Deleuze, Cinema II: The Time Image, Nisos, Athény, 2010, s. 114.



parlament“ zasedajici v Edipsosu, kdy se starsi lidé, vétSinou
muzi, schazeji po ranni koupeli a na téchto svych spontannich
setkanich diskutuji o soucasné politické situaci. Dokument uka-
zuje, Ze navzdory pokroku v oblasti rovnosti Zen a muz( je po-
litika a s ni spojené procesy nadale vnimany jako dominantné
muzska zalezitost. Nicméné podobné jako tomu bylo na ekklé-
sia, tedy lidovych shroméazdénich ob&anl v méstskych statech
starovékého Recka, nebo jak se d&je dodnes v londynském
Hyde Parku, pfedstavuji starsi lidé zasedajici v tomto ,malém
parlamentu” jakési alternativni spole€enstvi politickych fecniku.
Za pozornost rovnéz stoji skutecnost, Zze vzhledem k tomu, Ze
dokument byl natoéen v roce 2007, jejich vasnivé debaty odréa-
Zeji slozité spoleéenské podminky, které v Recku panovaly tés-
né pred hospodarskou krizi, jez zemi postihla v letech 2009 az
20188

8 V roce 2008, kdy zadala celosvétova finanéni krize, se Recko jiz nachaze-
lo v obtizné situaci, protoze zemé od konce 90. let a po vétsinu prvniho deseti-
leti nového tisicileti aplikovala iracionalni model organizace a fizeni ekonomiky.
Recka ekonomika zazila bezprecedentni ,bublinu“ ekonomické aktivity s neome-
zenym a nekontrolovanym rdstem objemu vetejnych a soukromych puijcek. Viz
Panos Tsakloglou, George Economides a dalsi, How did Greece reach the Me-
morandum, diANEOsis Research and Policy Institute, 2016.

SYNOPSE

Rybari a rybolov

Dokument zachycuje tradi¢ni zplsoby rybolovu a zaroveri predstavuje aspekty kazdoden-
niho zivota rybard, ale také Zen a déti z komunity Molyvos. Vesnice Molyvos (starovéka
Mithymna) se nachazi na ostrové Lesbos v severovychodni ¢asti Egejského more, kam
modernizace na pocatku 60. let 20. stoleti jesté nedorazila. Tempo filmu udava jejich ne-
pretrzité strastiplné souziti s mofem, jez je prostoupeno jen nékolika malo okamziky od-

pocinku a relaxace.

PRAVDA A POETIKA

Ani jeden z téchto snimkl neni pouhym dokumentarnim za-
znamem skutec€nosti, ale oba naopak filmovym a poetickym
zplsobem zachycuji zazitky a prozitky natac¢enych osob.
Radi se mezi takzvané ,etnografické filmy“, protoze v jejich
pfipadé zaznamu reality pfedchazel terénni vyzkum se zu-
¢astnénym pozorovanim. Coby umélecka dila zaroveri vyuzi-
vaji pretvoreni holého zaznamu skuteénosti v dokumentarni
snimek filmové vyrazové prostfedky. Poeti¢nost dokumentar-
niho filmu Rybafi a rybolov prameni z toho, ze se rezisér ne-
snazil podridit pfirozené se vyskytnuvsi nuance reality urcité-
mu dramatickému U¢inku, ale Ze naopak obrazy lidi a jejich
souziti s mofem zaznamenal a sestfihal kreativnim a ohle-
duplnym zpusobem. Slovy Loisiose: ,Pokud lidé promlouva-
ji svymi o$lehanymi tvafemi, pokud si pfedméty zachovava-
ji svou fyzickou hmotnost a drsnost na dotek, pak film splnil
svij ucel.” Cilem Evy Stefaniové je percepcné a afektivné

9 Archivni material z Reckého filmového archivu, nepublikovany program Fil-
mového klubu k promitani dokumentarnich filma Zivot v Mytiléné (Life in Mytile-
ne) a Rybati a rybolov Leona Loisiose, nedatovano.

V laznich

letnim tabore.

vtahnout divaka do reality, kterou pozoruje. Koupajici se lidé
oslovuji filmarku ddvérné, diky ¢emuz nam filmarka zpro-
stfedkovava vlastni pohled, jimz je nazira, a umozriuje nam
tak prozivat jejich radost ze Zivota ve stafi a rozjimat o ni.
Hravost a z ni pramenici poeti¢nost zachyceni postarsich
koupajicich se lidi snad mize mladé divaky pfimét k tomu, ze
realitu stafi uvidi jinyma o¢ima a mozna si ji spoji s tvaremi
svych prarodi¢i. Kromé toho vSak mladym divakdm posky-
tuje také moznost predstavit si skrze tyto vodni obrazy frag-
menty sebe samych v minulosti, pfitomnosti i budoucnosti.

Tento dokument se zachycuje bezstarostnost a melancholii lazeriskych mést. Zivot
v lazeniskych méstech plyne pomalu, tempem pfipominajicim jiné ¢asy. V této lenosivé
atmosfére se starsi lidé citi odpoutani od norem, které jim bézné vnucuije jejich socidl-
ni prostredi. Divak nabyva dojmu, Ze neni obklopen starsimi lidmi, ale spiSe teenagery na
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1. KONTEXT

ETNOGRAFICKY DOKUMENT

Je obtizné presné urcit, co déla dokumentarni film etnografickym, protoze filmy, které byly v jed-
nom historickém obdobi ozna€eny za etnografické, v jiném obdobi nebo sociopolitickém kontex-
tu za etnografické povazovany nebyly. V kazdém pfipadé maji etnografické dokumentarni filmy do
vétsi ¢i mensi miry blizko k socialni antropologii. '° Stejné jako se etnografie coby vyzkumné meto-
dologie, které zahrnuje terénni vyzkum a zﬂ(:astnéné pozorovéni historicky proméﬁovala a stéva-
producentt a pfijemcd filmd tohoto specifického zanru." Nize nasleduje strucny historicky prehled
hlavnich predstavitelt a vyvoje etnografického filmu.

Pokud jde o vztah mezi etnografickym dokumentem a antropologii, na poc¢atku 20. stoleti, kdy
bratfi Lumierové nataceli prvni zaznamy skute€nosti (viz ,Z poc¢atkl kinematografie“ v kolekci Ci-
nEd), antropologové, zpravidla ve sluzbach spravnich organt koloniélnich stat, nesméle zadi-
nali film pouzivat ke studiu ohrozenych spole¢nosti, jez byly v té dobé oznac¢ovany za ,primitivni*.
Od té doby se rozsifil nazor, ze etnograficky film se zabyva pouze ,exotickymi“ spole¢nostmi. Ve
30. letech 20. stoleti americti antropologové Margaret Meadova'? a Gregory Bateson pouzili film
pfi svych terénnich vyzkumech na Bali, ¢imz do jisté miry pomohli odbourat pfedsudky o ,primiti-
vismu“, které do té doby v socialni antropologii zakofenily. Zasadni rozvoj védeckého antropolo-
gického filmu coby vyzkumného néstroje pro zaznam lidskych kultur zaéal v 50. letech 20. stoleti.
Americti antropologové jako napfiklad Timothy Asch, John Marshall a Robert Gardner dokumen-
tovali ohrozené spole¢nosti a své dokumentarni filmy nékdy obohacovali o fiktivni vizualni prvky.'®

Pokud jde o pozici etnografického dokumentu v déjinach kinematografie, mnozi povazuji za prv-
ni etnograficky snimek o Eskymécich amerického autora Roberta Flahertyho Nanuk — ¢lovék pri-
mitivni (1922). Pfestoze Flaherty nebyl antropolog a film neni ¢isté dokumentarni, je tento snimek
povazovan za etnograficky dokument, protoZe reZisér za polarim kruhem provadél terénni vy-
zkum formou zUc¢astnéného pozorovani a pokusil se zachytit kazdodenni Zivot a stfidani roénich
obdobi z pohledu domorodych Inuit(.™ Ve stejném obdobi vznikly pozoruhodné dokumentarni fil-

10 Viz Jay Ruby, Picturing Culture. Explorations of Film and Anthropology, University of Chicago Press, Chicago, 2000.
11 Eva Stefaniova, 10 Texts About Documentary, Patakis, Athény, 2007, s. 87.

12 Margaret Meadova byla pfesvédéena, Ze film je dulezitym prostfedkem porozuméni a ze je mozné a dilezité, aby se spo-
le€nosti ucily jedna od druhé. V roce 1976 zalozilo Americké pfirodovédné muzeum, s nimz spolupracovala, na jeji poc¢est
Filmovy festival Margaret Meadové. Festival je dodnes vyznamnou instituci pro etnografické dokumentarni filmy. Viz https:/
www.amnh.org/explore/margaret-mead-festival

13 Konstantinos Aivaliotis, A concise overview of the history of ethnographlc cinema, Ethnofest festlval etnograflckych f|I
-and- hi - -

14 lbid.

my, milniky v déjinach uméleckého dokumentarniho filmu, které uréitym zpGsobem vyuzily filmovy
jazyk k transformaci prostého zaznamu skute¢nosti. Napfiklad Muz s kinoaparatem (1929) ruské-
ho autora Dzigy Vertova, Na slovicko, Nizzo (1930) francouzského reziséra Jeana Viga nebo Dést’
(1929) nizozemského filmare Jorise Ivense.

Ve 30. letech 20. stoleti mélo velky vliv tzv. britské dokumentarni hnuti. Toto hnuti, vedené Johnem
Griersonem, ukotvilo predstavu, Ze dokumentarni film je nastrojem pro informovéani a sociélni in-
tervenci, jehoz koneénym cilem je dosahnout kolektivniho uvédoméni. Podle Griersonovy defini-
ce je dokumentarni film  kreativnim zpracovanim skute¢nosti“. ' Jeho dokument Rybaéfi (1929) po-
jednava o Zivoté rybarll ve Skotsku, tedy o podobném tématu jako Loisiosuv film Rybafi a rybolov.
Dal§imi znamymi pfedstaviteli tohoto hnuti jsou Basil Wright a Harry Watt.

Muz s kinoaparatem (1929),
Dziga Vertov

Na slovicko (1930),
Jean Vigo

Dést (1929),
Joris lvens

15 Eva Stefani, 10 Texts on Documentary, op. cit., pp. 23-27.
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Za zminku stoji, e filmovym hnutim, které etnograficky dokumentarni film svym vlivem posu-
nulo od ,exotickych” témat k ddvérné znamym, byl neorealismus, ktery se rozvijel v Italii od
roku 1943 do poc¢atku 50. let. Neorealistické hrané filmy Cerpaly naméty z kazdodenniho zi-
vota a socialni reality své doby. Zamérovaly se na délnickou tfidu a okraje spole¢nosti, vyuzi-
valy amatérské herce, zaznivaly v nich mistni pfizvuky a dialekty a figurovaly fyzické prostory
a lokace.' Dva znamé neorealistické filmy, které byly dokonce nato¢eny v rybafskych vesni-
cich jizni Italie, jsou Zemé se chvéje (1948) Luchina Viscontiho a Stromboli (1950) Roberta
Rosselliniho.

Sedesata Iéta vnesla do zanru etnografického filmu mnoho zmén. Technologické inovace
v podobé mensich a leh&ich kamer a moznost lepSiho zaznamu zvuku vedly k vétsi flexibilité
a bezprostfednosti filmové tvorby. Dllezitym dokumentarnim zanrem, ktery ovlivnil etnograficky
film, byl americky ,direct cinema“, jehoz nejznaméjSim predstavitelem je Frederick Wiseman
se svym dokumentem Titicut Follies (1967) o psychiatrické Ié¢ebné. Dokumenty nato¢ené sty-
lem direct cinema pfistupovaly ke kamere jako k neviditelnému nastroji zaznamu. P¥i stfihani
filmu pak byly zabéry reality vykresleny s dramatickou intenzitou. V Evropé mélo v témze
obdobi velky vliv ,cinéma-vérité“ (pravdivy film) francouzského filmafe a antropologa Jeana
Rouche. Na rozdil od neviditelného pouzivani kamery v Zanru direct cinema vyzyval Rouch na-
ta¢ené osoby k tomu, aby improvizovaly a s kamerou si ,hraly“, a v dokumentu se tak aktivné
podilely na odhalovani svych vlastnich, ¢asto zaml€ovanych, prozivanych pravd.'” Napfiklad
dokument Sileni mistii (1955) zachycuje ritual jistého nabozenského hnuti v tehdeji kolonial-
ni Ghané, pfi némz jeho ¢lenové v transu a stavu pfipominajicim posedlost napodobu;ji slozité
vojenské ritudly svych koloniélnich dobyvatel(.

16 Eva Stefaniova, Documentary: The Observation Game, op. cit., s. 57-59.
17 Ibid, s. 59-67

V 70. letech 20. stoleti se v etnografickém dokumentarnim filmu objevil novy smér — observac-
ni film, jehoz prakopniky byli Herb Di Gioia, David Hancock a David MacDougall. Na po¢atku
70. let natogili Di Gioia a Hancock sérii ¢tyf observa¢nich dokumentd nazvanou Lidé Vermon-
tu (Vermont People), v nichz zkoumali aspekty Zivota bilé délnické tfidy na americkém venko-
vé. Observacni dokument byl inspirovan dvéma hlavnimi metodami socialni antropologie: te-
rénnim vyzkumem a zi¢astnénym pozorovanim. Podle Evy Stefaniové,® fecké predstavitelky
tohoto sméru, vede dlouhodobé pozorovani osob a situaci k odhaleni aspekt(, které nejsou na
prvni pohled patrné. Pro observaéni dokumenty se navic vybiraji nenapadné pfibéhy a schop-
nost takového snimku odhalit uré¢ité nevidéné rozméry skute¢nosti je bezvyhradné podminéna
vybudovanim vztahu a vzajemného respektu mezi filmafem a nata¢enymi osobami.

Titicut Follies (1967), Frederick Wiseman Sileni mistfi (1955), Jean Rouch

Peter a Jane Flintovi (1975),
Herb Di Gioia and David Hancock

18 Ibid, s. 45-54.
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HISTORICKY KONTEXT RECKEHO DOKUMENTARNIHO FILMU

Historie dokumentarnich filmd v Recku se zadina psat tvorbou bratrli Janakiho a Miltona
Manakiovych na pocatku 20. stoleti v oblasti tehdej$i osmanské Makedonie, tedy ve ste-
jné dobé, kdy vznikaji ,Zabéry bratfi Lumiéri“ ¢i ,Venkovni vyjevy“ z produkce spole¢nos-
ti Pathé.™ SvUj prvni a nejznaméjsi minutovy film, Baba Despina, natocili kolem roku 1905.2°
Béhem bouflivého obdobi valek a politickych nepokoji na Balkané mezi lety 1906 a 1940, se
v Recku natéagely predevsim filmové tydeniky uréené pro propagandu stranici tehdej$i viadé

a vzniklo rovnéz nékolik folklornich dokument(.?!

V 50. a 60. letech 20. stoleti se dokumentarni film ocitl v hleda¢ku zpolitizovanych a prikopnic-
kych filmaFi. Kromé toho se v Recku, stejné jako v jinych evropskych zemich, po valce rozvi-
jela jak komeréni, tak umélecka filmova tvorba a cinefilie. K tomuto rozvoji pfispélo zakladani
filmovych klub(i a v roce 1963 rovnéz vznik Reckého filmového archivu. Pro pochopeni vyvo-
je fecké dokumentarni filmové tvorby bude lepsi, kdyz si pfedtim, nez o ném pohovofime kon-
krétnéji, struéné shrneme povéaleénou spoledenskou situaci v Recku.

Povalegnou politickou situaci panujici v Recku po druhé svétové valce, b&hem niz byla hlav-
nim hnutim feckého odboje proti okupaénim vojskdm Fronta narodniho osvobozeni (EAM)
zaloZena z iniciativy &tyf levicovych stran a po ob¢anské valce (1946—-1949) popsala Ma-
ria. Komninosova jako obdobi ,represivni modernizace“.?? V atmosféfe studené valky byly
levicové myslenky a levicové smyslejici lidé pfedmétem represi autoritafského statu a zaroven
probihal rychly hospodéarsky ristu a modernizace. Tento hospodarsky rlst vSak prohluboval
socialni nerovnosti, coz mélo za nasledek urychleny vznik politického rozkolu a ideologickych
konfrontaci.?® DAg&koli stat v roce 1960 zalozil Recky filmovy tyden, pfedchtidce Mezinarodniho
filmového festivalu v Soluni, tehdejsi institucionalni ramec nebyl financovani filmové produkce
pfiznivé nastaven. Od pocatku Sedesatych let se rozvijela spole¢enska a kulturni aktivisticka
a protestni hnuti, jako napfiklad feministické a protivalecné kolektivy, jakoz i ,Nova vina
feckého filmu“ (New Greek Cinema), avSak v zemi nakonec doslo ke kolapsu demokracie

19 Michaél Dacheux, The Cinema of Origins, Pedagogicky bali¢ek, CinEd, s. 610, https://www.cined.eu/movies/60dc-
945ce43cce0abc3d8884

20 Na tyto priikopnické balkanské filmové tviirce odkazuje umélecky film Odyssetiv pohled (1995) nejslavnéjSiho feckého
autora Theodorose Angelopoulose.

21 Fotos Lamprinos, My Power Lies the Love of the Lens. Newsreels as Documents of History (18951940), Kastaniotis, Athé-
ny, 2005.

22 Maria Komninosova, From the Market to the Spectacle: A study on the construction of the public sphere and cinema in
contemporary Greece (1950-2000), Papazisis, Athény, 2011, s. 53—-63.

23 Stejné jako jinde v Evropé tvofi fecky stranicky systém rizné pravicové, stfedové a levicové frakce. Nicméné, fecké spe-
cifikum spociva v tom, Ze pravice, ktera z obcanské valky vysla jako vitéz, si zakladala na antikomunismu a represi lidovych
vrstev, zatimco levice coby porazeny U€astnik ob¢anské valky zlstala ve svych projevech a aktivitach rozpolcena mezi defen-
zivnim stranickym diskurzem a diskurzem masovych socialnich protestnich hnuti. Stredova levice, jez stala mezi pravici a le-

a nastoleni vojenské diktatury, ktera trvala od roku 1967 do roku 1974. Hospodaisky rust byl
mimo jiné disledkem vnitfni a vnéjSi migrace, urbanizace a rostouciho cestovniho ruchu. To
byl také pfipad Lesbu v 60. letech 20. stoleti, jejz zachycuje dokumentu Rybari a rybolov. Mno-
ho lidi se odtud odstéhovalo do mést nebo do zahraniéi a ostrov se pozdéji, koncem 80. let,
stal turistickou destinaci a Molyvos jednou z jeho nejnavstévovanéjsich obci.

Pokud jde o povaleény vyvoj dokumentarniho filmu, Roussos Koundouros (bratr filmare a umél-
ce Nikose Koundourose) zalozil v roce 1953 ,Institut vzdélavaci a védecké kinematografie” (In-
stitute of Educational and Scientific Cinema), jehoz smyslem byla produkce vzdélavacich do-
kumentu. V roce 1960 byla na popud Rovirose Manthoulise zalozena ,Skupina péti“ (Group of
5), jejimz cilem bylo §ifit a financovat tvorbu dokumentarnich filmd. Dal§imi ¢leny této skupiny,
ktera natocila celkem patnact kratkych dokumentarnich filma financovanych statem nebo ob-
chodnimi spole¢nostmi, byli Roussos Koundouros, Iraklis Papadakis, Fotis Mesthenaios a Ya-
nnis Bakogiannopoulos. Leon Loisios byl politicky aktivni ve stfedolevicové a levicové strané
Jednotna demokratické levice (EDA) a byl ¢lenem kolektivu s nazvem ,Filmovy organ EDA®,
ktery tvofili reziséfi, kameramani a filmovi technici. Loisios mél Uzké vazby s tv(rci ze ,Skupiny
péti“ a tfi z jejich ¢lent se podileli na vzniku filmu Rybari a rybolov, ktery vznikl v nezavislé pro-
dukci (Roviros Manthoulis, Fotis Mesthenaios a Yannis Bakogiannopoulos).

Ve dnech 1. az 10. zafi 1961 se v Aténach z iniciativy Roussose Koundourose konal prvni Me-
zinarodni festival etnografickych a sociologickych film{. Souéasti programu byly diskuse a pro-
jekce zhruba 110 filmd pod souhrnnym nazvem ,Od Flahertyho Nanuka po Kroniku jedno-
ho léta Jeana Rouche*. Na festival byly pozvany vyznamné osobnosti dokumentarniho filmu,
mimo jiné Roberto Rossellini, Jean Rouch a Henri Storck. Od publika se festivalu dostalo vie-
Iého pijeti a na projekce i debaty pilo velké mnozstvi lidi. Recka produkce byla zastoupena
snimky Rybari a rybolov (1961) Leona Loisiose, Anastenaria (1959) Roussose Koundourose
a Dabliv ostrov (The Devil’s Island) (1960) Antonise Triandafyllidise. 25 Z vy$e uvedeného je
patrné, Ze v Recku byl jiZz od poéatku 60. let filmiim dokumentujicim skuteénost pfikladan velky
vyznam a filmafi pfi tvorbé svych uméleckych dél Eerpali prvky ze své bezprosttedni reality.

K vyznamnym umeéleckym dokumentim tohoto obdobi patfi nasledujici snimky: kratky politic-
ky dokument Sto hodin v kvétnu (One Hundred Hours in May) (1964) Dimose Theose a Fotose
Lamprinose, ktery pojednava o atentatu na Grigorise Lambrakise, poslance za stranu Jednot-
na demokraticka levice a v(id¢i osobnosti feckého mirového hnuti 60. let; kratky etnograficky
dokument Takise Kanellopoulose Makedonska svatba (Macedonian Wedding) (1960), v némz
jsou svatebni zvyky a tradice zachyceny v kombinaci s mystikou a rytmy jara; dokument Svita-

24 Maria Chalkouova, Towards the creation of ‘quality’ Greek national cinema in the 1960s, op. cit., s. 90, 103, 257.
25 Ibid, s. 66-67.
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ni na Santorini (Theraic Dawn) (1968), v némz Stavros Tornes a Kostas Sfikas provadi vizual-
ni socialni vyzkum na ostrové Santorini v dobé, kdy zdejSi zemédélské hospodarstvi postupné
ustupovalo rozvijejicimu se cestovnimu ruchu; dokumentarni film Megara (1974) Sakise Ma-
niatise a Yorgose Tsemberopoulose, ktery zachycuje boj zemédélct proti prdmyslového vy-
vlastnéni jejich pozemkd v Attice. Instituci s velkym vyznamem pro fecky dokumentarni film
byl Festival film a realita (Cinema and Reality), ktery v roce 1987 zalozil Andreas Pagoulatos.
V roce 1999 byl zalozen Mezinarodni festival dokumentarnich filmd v Soluni a v roce 2010 se
zadal konat Ethnofest — festival etnografickych filma. V roce 2016 byl Recky filmovy archiv vy-
hlaSen Eestnym archivem 37. roéniku Mezinarodniho festivalu dokumentarnich filmda Cinéma
du réel v Centre Pompidou, na némz predstavil vybér feckych dokumentarnich filmd. Jednim
z nejznaméjsich sou€asnych feckych dokumentl je snimek Eleusinska tragédie (Mourning

Anastenaria (1959), Roussos Koundouros Makedonska svatba (1960),
Takis Kanellopoulos

Rock) (2001) reziséra Filippose Koutsaftise, ktery na zabérech nato¢enych v prabéhu deseti
let zachycuje kazdodenni Zivot sou¢asnych obyvatel Elefsiny a zaroven zaznamenava archeo-
logické vykopavky provadéné v této oblasti. A kone¢né snimek Christose Karakepelise Sbéra-
Ci (2011) poukazuje na tézkou praci sbéraéli kovového Srotu a kritizuje prdmyslové hromadé-
ni bohatstvi z recyklace kova.

Svitani na Santorini (1968), Megara (1974), Sakis Maniatis and
Stavros Tornes and Kostas Sfikas Yorgos Tsemberopoulos

Sbéraci (2011), Christos Karakepelis
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2. AUTORI

LEON LOISIOS

Leon Loisios se narodil v roce 1934 na Kor-
fu. V letech 1954-1956 redigoval ¢asopis o li-
teratufe a umeéni Prvni krok (The First Step).
V letech 1957-1959 studoval film na Filmo-
vé Skole Stavrakos. V roce 1959 zaloZil neza-
vislou produkéni a distribuéni spoleénost pro
dokumentarni filmy Specta a zaroven vedl
uméleckou redakci ¢asopisu Cinema-Theat-
re. V roce 1959 zahdjil vyzkum pro své prv-
ni dokumentarni filmy Rybéri a rybolov, Zivot
v Mytiléné a Lesbos, které byly v letech 1961-
1963 promitany na mezinarodnich festivalech
v Moskvé, Berliné a Bélehradé. Film Rybari
a rybolov byl v roce 1961 promitan na prvnim
Mezinarodnim festivalu etnografickych a so-
ciologickych filmd v Athénach.

Leon Loisios

Ve stejném obdobi Loisios spolupracoval

s Institutem vzdélavaciho a védeckého fil-

mu Roussose Koundourose a pusobil jako generalni tajemnik spravni rady Reckého filmo-
vého klubu a Federace filmovych klubd Recka. Stykal se s vyznamnymi osobnostmi filmové
a umélecké tvorby, jako byl Roviros Manthoulis, ktery, jak jsme uvedli vy$e, inicioval v Rec-
ku se ,Skupinou péti“ hnuti za vzdélavaci a tviréi dokumentarni filmovou tvorbu a pfispél tak
k rozvoji fecké dokumentarni tvorby a kulturniho aktivismu umélcl politické levice 60. let. Byl
aktivnim ¢lenem levicové strany Jednotna demokratické levice a v letech 1964—1965 planoval
vyrobu série filmovych tydenikd s nazvem Recky Zivot (Greek Life), znamych také jako Tyde-
niky EDA (EDA Newsreels). Jako vedouci produkce se podilel na nata€eni Manthoulisova fil-
mu Tvari v tvar (Face to Face), ktery byl dokonéen v roce 1966 — rok pfed nastupem vojenské
diktatury, jez zakazala jeho promitani. V roce 1967 byl Loisios uvéznén a nasledné musel az
do roku 1970 zit v nuceném exilu na ostrové Aigina. V roce 1982 zalozil spole¢nost TV Journal
Ltd. a az do roku 1993 spolupracoval na produkcich narodni televize Ert1, napfiklad na seria-
lu Panorama stoleti (Panorama of the Century).

VYBER Z FILMOGRAFIE

Lesbos, 1961

Zivot v Mytiléné, 1961

Becky Zivot (Tydeniky EDA), 1964-1965

Panorama stoleti, spolurezie Fotos Lamprinos, 1982-1986

Ve fotbalové spolecnosti (In the Company of Football), spolureZie Dionysis
Grigoratos, 1964-1965

Historické putovani po modernim Recku (Historical Journey Through Modern
Greece), 1991-1992

Skryté poklady muzea Benaki (The Hidden Treasure of the Benaki Museum), 2005

Zivot v Mytiléné (1961), Leon Loisios



EVA STEFANIOVA

Eva Stefaniova se narodila v roce 1964 v Alexandrii ve Virginii, USA. Studovala politologii
v Athénach a film ve Francii, Spojenych statech a Velké Britanii. V roce 1997 dokonéila dok-
torskou praci na Univerzité Panteion. Je autorkou tvarcich a observaénich dokumentl a expe-
rimentalnich filmd, vytvarnici a spisovatelkou. V sou¢asné dobé kromé své umélecké ¢innosti
rovnéz plsobi jako profesorka na Katedfe komunikaénich a medialnich studii na Athénské uni-
verzité se specializaci na filmovou teorii a praxi. Jeji filmy byly promitany a ocenény na mnoha
mezinarodnich festivalech (IDFA, Cinéma du Réel, Filmovy festival Margaret Meadové, Etats
généraux du film documentaire, Mezinarodni festival kratkych film v Oberhausenu a dalsi),
v muzeich a na mezinarodnich vystavach. Eva Stefaniova je autorkou knih 10 Texts on Do-
cumentary (,10 textd o dokumentarnim filmu“, 2007) a Documentary: The Observation Game
(,Dokumentarni film: v hlavni roli observace®, 2016). Jeji ¢lanky byly publikovany v fadé sbor-
nikd. V roce 2014 vydala svou prvni beletristickou knihu Finn’s Hair (,Finnovy viasy*).

Eva Stefaniova

VYBER Z FILMOGRAFIE

Athény (Athene), 1995

Akropole (Acropolis), 2001

Abraham a Jakob (Abraham and Jacob), 2002

Bedna (The Box), 2004

Kolik je hodin? (What Time is It?), 2007

Spolubydlici (Roommates), 2007

Navrat E. H. Gonata (The Return of E.C. Gonatas), 2012
Rukopis (Manuscript), 2017

Dny a noci Demétera K. (Days and Nights of Demetra K.), 2021

Bedna (2004), Eva Stefani
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3. PROCES NATACENI

RYBARI A RYBOLOV

Yannis Bakogiannopoulos, ¢len tviréiho tymu, ktery se podilel na vSech fazich vyroby filmu,
a autor namluveného textu, poskytl autordm této pfirucky archivni materialy k pfednasce
+Metodika nataceni etnografického dokumentu®, kterou prednesl na prvni Mezinarodnim
festivalu etnografickych a sociologickych filmi v roce 1961. Nize uvadime vynatky z této
prednasky, jez osvétluji, jak dokumentarni film Rybafi a rybolov vznikal.

__.lJl
£ o

Filmovy §tab p¥i nataéeni snimku Ryba¥i a rybolov

MEZI VEDOU A UMENIM

Pokud jde o metodu, je stejné nebezpecné aplikovat vyhradné ,védecky” i vyhradné
w~umélecky“ pfistup k tématu. Prvni z nich umoZriuje jen neuplné zachyceni reality, zejména co
do jeji hloubky, protoZe se opira o logiku a funguje na principu juxtapozice jednotlivych pozo-
rovani, avéak mnohotvdrnost Zivota vyZaduje vnitini syntézu a povrchni absurdno je nedilnou
soucasti naseho byti. ,Umélecky” pristup s sebou nese tii nebezpeci. Jednak je to mozZna sil-

na projekce osobnosti autora, v jejimZ disledku vznikne interpretace skutecnosti, jeZ mize byt
zajimava z estetického hlediska, ale falsovanim objektivnich dat podkopdva opodstatnénost
existence etnografického dokumentu. Druhym nebezpecdim je povrchni Zurnalisticky nebo
cestopisny aspekt, ktery v konecném dusledku vede k tomu, Ze jsou si vSechny dokumen-
ty navzdjem podobné jak obsahem, tak formou. Treti nebezpeci spociva v potencidlnim na-
drazeni estetického aspektu vsemu ostatnimu, které ma za ndsledek hledani krasy za kaZdou
cenu. Kombinace védeckého a uméleckého pristupu ndm umozZriuje tézit z vyhod obou metod:
vyjadrenim védecky objektivnich a pfesnych pozorovani univerzalné srozumitelnym, bytostné
emocionalnim jazykem uméni muZeme dosahnout naseho cile, jimZ je zachyceni a vystizeni
Pravdy.

TERENNI VYZKUM A ZUCASTNENE POZOROVANI

Prvotni myslenka se zrodila pfi prvni navstévé ostrova Lesbos. Divérné setkani s Zivotem,
ktery je naplnény, koncentrovany, uzavieny a sobéstacny a zaroveri v neustalé interakci s priro-
dou, bylo totiZ néco, co v lidech denné vystavovanych nevyzpytatelnému a roztiisténému Zivo-
tu v Aténdch dokdzal vzbudit zdjem. Tento odlisny Zivotni prostor a ¢as byl tou nejduleZité-
j8i a zaroveri nejobtiznéji uchopitelnou skutecnosti. Ndsledovala faze prvotniho utvareni
rozsahlého materialu, ktery mél byt zfilmovan, pfi niz byly hlavni objekty zdjmu a prvni témata
definovany a formovany podle pravidel uspornosti filmové tvorby.

V této fazi projektu sehréla dileZitou roli pritomnost autentického mistniho obyvatele, Stratise
Anastasselise [...], Anastasselis se stal fidicem a poradcem stabu. Vsechny zdleZitosti s nim
byly pred nataéenim dopodrobna probirany, aby mél reZisér jistotu, Ze zplsoby a specificky id-
iomaticky jazyk mistnich zna do posledniho detailu.

NATACENI

Natdaceni je nejobtiznéjsi ¢asti tvorby etnografického filmu. Pravda se v dokumentu, ktery ne-
chce byt zéznamem prirody, ale studir lidi, nenecha polapit tak snadno. Nataceni takového fil-
mu vyZaduje védomou a aktivni tcast téchto lidl. [...] Proto jsme tyto lidi poté, co jsme se
s nimi do hloubky seznamili a usporadali jsme prostor, nechali nerusené délat si svou praci [...].
Filmovy stab se snaZil byt co nejvice diskrétni a tichy. Vlyckaval a natacet se zacalo aZ ve chvi-
li, kdy mu nikdo nevénoval pozornost. Obrovsky problém samozrejmé spocival v tom, Ze Zad-



nd scéna se nemohla opakovat. Stab musel zviddnout poridit véechny zabéry za dobu redlného
trvani dané scény. Pozitivem ovsem je, Ze pri stifhani jsme byli schopni snadno a tspésné zre-
konstruovat redlny cas.

Kamera se vZdy nejdrive pribliZila k natacenym lidem, zaznamenala jejich existenci a pak opét
ustoupila, ¢imz je zasadila do jejich prostredi a spojila je s realitou, ktera je obklopovala |...].

Kameraman Mesthenaios pfi nataéeni filmu Rybari a rybolov

Pri dekupazi jsme usilovali o jednoduchost: volili jsme objektivy s normdini ohniskovou vzddle-
nosti a pfirozené uhly zabéru, pfi volbé poméru stiednich a Sirokych zabérd jsme pedlivé dbali
na to, aby se predeslo nadmeérnému pouZivani detailnich zabérd, a kameru jsme nechavali po-
hybovat pfirozené v ndvaznosti na pohyb nataceného objektu.

STRIH

VWloucena byla tendence prikraslovat zpracovdvané téma tak, aby mél snimek lepsi tempo,
nebo je jakkoli dramatizovat. Stiih nebyl pouZit jako autonomni vyrazovy prostredek, ktery
umoZriuje materidlu svévolné vtisknout esteticky vyraz, ale jako technicky prostredek pro
dokonalé usporddani vizualnich prvky. Byla tak zachovana jednota prostoru a ¢asu déje, jiz se
podarilo na pofizenych zabéry zachytit. Po prvnim stfihu bylo mnoho scén prestrihdno.

V pripadé potreby byl pouZit synteticky stfih. Dnes by samozrejmé nebylo prijatelné, aby byl
ve filmu napriklad rybar lovici dynamitem v jednom zabéru a vybuch v jiném. Teprve jejich
soucasna pfitomnost v jednom zabéru je propojuje skutecnym a pro esteticky tcinek nezbyt-
nym vztahem.

ZVUK A KOMENTAR

Zvuky byly vybrany tak, aby byly realisticky piné a podtrhovaly autenti¢nost. K vizualnimu pros-
toru tak byl pridan prostor akusticky, napriklad v podobé neustalé pritomnosti more.

Anastasselis, ktery stab doprovédzel, si po celou dobu nataceni systematicky zapisoval vse,
co se pred jeho ocima odehrdval — pribéh na papite. Z vysledného sStosu téchto stranek
popsanych prostym, Zivym a bohatym mistnim dialektem vznikl scéndr pro voiceover |[...Ja byl
vybran vypravec s hlasem, ktery svou syrovosti a rustikalnosti ladil s textem a s prostymi obra-
zy Zivota v Mytiléné.

V LAZNiCH

V nadvaznosti na zarazeni jejiho dokumentu do kolekce sbirky CinEd poskytla Eva Stefaniova
autordm této pfiruc¢ky rozhovor o snimku V laznich. Nize uvadime uryvky z tohoto rozhovoru,
které osvétluji, jak dokumentarni film V laznich vznikal. 2

26 Cely rozhovor miizete zhlédnout zde (k dispozici jsou anglické titulky): CinEd: Rozhovor s Evou Stefaniovou (rezisérkou
filmu V laznich, 2008)
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INSPIRACE

VZdycky jsem méla slabost pro ldazeriska mésta, protoZe tam jezdila moje babicka. [...] Babick-
ou jsem méla moc rada a lazeriska mésta a lidé, kteri tam jezdi, mé vzdy fascinovali. Dlouho
jsem premyslela o tom, Ze bych chtéla natoCit néco, co by néjak souviselo s lazeriskymi mésty,
porad dokola jsem o tom premyslela, aZ jsem se pak do toho jednou konecné pustila. [...]
A také jsem vlastné navstivila Methanu, protoZe tam tehdy jeden mdj kamarad absolvoval vo-
jenskou sluzbu, a protoZe byl Iékar, délal prohlidky lidem, ktefi tam jezdlili do lazni. Tam ma fas-
cinace dosahla vrcholu a rozhodla jsem se, Ze o tom vazné chci natocit film

ProtoZe na rozdil od previadajici pfedstavy, Ze stafi je nutné synonymem pro chfadnuti, stari
lidé v sobé maji stale hravost, kterou jsem vidéla v Methané, a viastné jsem se s ni setkavala
i po celou dobu nataceni. Ti postarsi lidé se totiz tésili, az zase prijde cerven a budou se moci
opét setkat a znovu proZit to, co zazili v predchozim roce, takZe to bylo jako takovy tabor, ale
tabor piny radosti a veseli.

Co se mi moc libilo a velmi mé dojalo, byl pocit pospolitosti, ktery jsem mezi témi starsimi lid-
mi nalezla, a také jejich radost a to, jak se aktivné druZili a utuZovali vztahy, a konecné i sexu-
alni naboj, ktery tam byl citit ipiné vsude. To jsou véci, které si clovék s timto obdobim Zivo-
ta nespojuje — a také bujary smich. Tedy vSechno, co lidé povazuji za atypické pro starsi vék.

TERENNI VYZKUM A ZUCASTNENE POZOROVANI

Koupele se absolvuji velmi brzy rano, pak se spi a cely zbytek dne je takovy uvolnény, vari
se, povida, diva na televizi. Po cely zbytek dne délate tohle a druZite se s ostatnimi, takze si
myslim, Ze musite mluvit i 0 sobé, protoZe kdyZ se ostatnim neotevrete, proc by se vam méli
otevirat oni? Ale ja jsem i chtéla, taky jsem se tehdy zrovna ucila vysivat. Mam starsi lidi moc
rada, je mi s nimi pfijemné, prijemnéji nez s lidmi mého véku, asi proto, Ze jsem v détstvi stra-
vila hodné Easu s prarodici. Takze mé to bavilo, nedélala jsem to kvdli tomu filmu, nikdy ne-
délam nic kvdli filmu, pokud se mi nelibi spolecnost, ve které jsem — to bych tam nesla. Tak-
Ze to prosté tak néjak prirozené vyplynulo. [...] Bylo tam par lidi, ktefi nechtéli, a s témi jsem
pak tedy ¢as netravila.

OBSERVACNi DOKUMENT

Co se tyce formy [observacniho dokumentu], neporizuji se Zadné rozhovory. Vlychazi z toho,
Ze se prosté snaZime na misté zustat co nejdéle. Ne Ze by z toho byl vZdycky automaticky
uspéch, tedy ze zaznamu delsiho ¢asového Useku, ale taky mizZete za den ziskat uplné nej-
cennéjsi material. SnaZzime se nedélat rozhovory, ale pfirozené konverzovat, to znamena, Ze
si otdzky nepripravujeme pfedem a vétsinou Zadné otazky ani nemame, prosté se nechame

V laznich (2008),
Eva Stefani

pohiltit tim, co se déje. Toto ponofeni se do okamziku je takeé to, diky emu si nataceni muzZete
uzit. [...] Travili jsme spolu ¢as a bavili se a ja si to uZivala. Pokud si to nemizete sami aspori
trochu uzit, tak to nema smysl — tak to alespori vidim ja.

Jini lidé to¢i dokumenty sociologické povahy. Ja ve svych filmech o sociologicky pohled neusi-
luji, ani je nekoncipuji jako investigativni — kdy se ma ¢lovék néco dozvédet, vyvodit zavér. Jde
mi spise o to, aby si divék z filmu odnesl néjaké otazky, néjakou zéhadu [...]. Snazim se spise



zprostredkovat urcity zazitkovy stav, u néjz bych si prala, aby jej proZil i nékdo jiny, napriklad
ponoreni se do vody, jde mi tedy spise o zachyceni afektivniho zazZitku [...] neZ o vykresleni si-
tuace, z niz vyvodime néjaké zavéry. [...] Observacni dokument ziistava hadankou, pokud se
v ném budete snazit dojit k jasnym zavérdm, nebude fungovat.

NATACENI

V bahenni lazni jsem byla cela od bahna a bylo to i trochu nebezpeéné, protoZe jsem nemoh-
la dosahnout na dno. Hrozilo, Ze do tam spadnu i se svou malou kamerou. Ale jinak to neslo,
nemohla jsem zistat venku, jak bych pak natacela? TakZe jsem do toho musela jit, nebo to
vzdat. Tak jsem tam vlezla. Nebyla jsem tam hodnékrat, jen tfikrat. Bylo to narocné i proto, Ze
jsem musela natacet z opravdu velké blizkosti. Porad jsem se néceho drZzela nebo mé zezadu
drZela néjaka Zena, abych méla alespori néjakou stabilitu a taky abych nenatacela tu druhou
Zenu, kterou byste samoziejmé nepoznali, ale kdyby ji doslo, Ze ji natacim, a ona nechtéla. ..
[...] Nemohla jsem se seznamit se vSemi, uz proto, Ze jsem tam nestravila moc ¢asu, ve Filip-
poi jsem byla jen tyden na rozdil od Kaiafasu, kde jsem byla dlouho. Tam jsem stravila mésic
a pul. U dokumentarniho filmu neni vZdycky tfeba, aby clovek lidi, které nataci, poznaval dlou-
ho, ne vZdycky je to nezbytné.

Tam [v podzemnich laznich v Kaiafasu], protoZe to byla takova zviastni udalost, Ze jsme sli
také do vody, jsme se nesetkali s Zadnymi namitkami. Spousta véci nam utekl, protoZe v jed-
nu chvili se rozbila kamera a oni pak zacali velmi hezky mluvit o vélce. To bylo ostatné téma,
které se velmi ¢asto opakovalo — valka a okupace. A také se strhla obrovska hadka o valce
a o Némcich [narazka na druhou svétovou valku]. To se nam nepodarilo zaznamenat, protoZze
se nam rozbila ta kamera a my tehdy nahréavali jesté na kazety, které nesly opravit... a ja pak
uZz nemohla chtit, aby se k tomu tématu vratili.

Byli jsme dva [kameramani], ale nékdy jsem natacela i sama. Na Ikarii jsem byla uplné sama.
Vzpominam si, jak jsem jednou byla na Ikarii, abych Zjistila, kde jsou takové brazdy... ne braz-
dy, ale takova mista v mori, kde jsou v té vodé termalni 1azné, a ja nebyla pripravena natacet
a neméla jsem s sebou plavky, ale bylo to bud, anebo, protoze jsem dalsi den zase odjizdé-
la. Nasla jsem je, a tak jsem si rekla, Ze tam vlezu ve spodnim pradle a uvidim, Ze prosté po-
¢kam, kdo prijde. Tak jsem tam vlezla ve spodnim pradle a fikala si, Ze ve vodé mé neuvidi [...]
a prisli tam néjaci dva pratelé, ktefi o nécem filozofovali, tak jsem se jich zeptala, jestli prosim
muZu natacet, Ze to¢im dokument... A oni na to: ,Jen natacej, holka, natacej.“ TakZe narazi-
te taky na lidi, ktefi se vibec nestydi. Myslim, Ze v tomhle sméru pomaha ta voda, do znacné
miry je to podle mé takové osvobozujici. ProtoZe jedna véc je potkat ¢lovéka slusné oblecené-
ho na néjaké spolecenské akci a Uplné néco jiného zase je, kdyZ se zrovna cachta ve vode...

V Iaznich (2008),
Eva Stefani

STRIH

Stfih mi vzdycky zabere hrozné moc ¢asu, protoZze se nemuzu rozhodnout. Co je pribéh, co
je co... strasné se v tom zamotavam, a i kdyz natacim malo, nikdy toho totiz nenato¢im moc,
stejné nam sttih trval rok. [...] Clovék mé apriori predstavu, jak mé vysledek vypadat a v na-
to¢eném materialu to nemusi zrovna byt. [...] MiZete mit néjakou predstavu — napriklad mate
uZ napsany scénar —, které ale pak realita neodpovida [...]. Néco vam utkvi v hlavé, utkvi vam
tfeba néjaky pocit, ktery sice vychazi ze skutecnosti, ale je to prosté néco, co ve filmu chcete,
i kdyZ zaroveri rikate, Ze se chcete nechat pohltit realitou, coZ se mi stava éasto, a oprostit se
od toho vZdy zabere spoustu casu.
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Il - ANALYZA

11l - ANALYZA

1. ROZDELENi FILMU NA KAPITOLY
RYBARI A RYBOLOV

1 - Informace a Gvodni titulky se zabéry rybolovu a kazdo-
dennich ¢innosti. (00:00)

5 — Kratka sekvence s vypravénim a zabéry rybolovu za
pomoci kiurtosu, techniky ,zarganio“ a dlouhé lovné $idry.
(09:34)

9 - Vypravéni o dnech, kdy nelze rybafit, a zabéry rybait
v rybarském obleceni a s nacinim Eekajicich v kavarné na
zménu pocasi. (17:36)

2 - Vypravéni a zabéry rybail a pohledy na vesnici a star- 3 - Vypravéni a zabéry na riizné druhy rybolovu za pomoci
obyly hrad v Molyvosu, zabéry kavaren a ulicek ve vesni- rybarskych siti a lodi. (03:08)
ci a Zzen a déti pfi jejich kazdodennich ¢innostech. (01:34)

6 - Vypravéni a zabéry rybolovu za pomoci dynamitu. 7 - Vypravéni a zabéry Zen jdoucich do kostela, muzi v ka-
(10:31) varné a déti pred kinem.(12:16)

10 - Vypravéni a zabéry rybolovu za pomoci plazového ne- 11 - Zabéry ditéte, osla, kavarny a relaxuijicich lidi ve ves-
vodu a jeho tahani ze bfehu spolu se zabéry lovu chobotnic nici. V poslednim zabéru hodi rybar sit smérem k objektivu
a déti lovicich na plazi. (18:18) kamery. (21:50 - 22:39)

4 - Vlypravéni a zabéry noéniho rybolovu za pomoci trauler(i
s vleGnymi sitémi a scéna s détmi lovicimi ryby s lou¢emi
a harpunami. (04:44)

8 — Vypravéni a zabéry rybolovu za pomoci motorového
trauleru. (13:30)



1 - Zabéry z rodinného archivu filmarky s babitkou dopro-
vozené jejim vypravénim formou voiceoveru o jejim vzta-
hu k lazeriskym mésttim. Temny zabér na podzemni lazné
a Gvodni titulky. (22:56)

5 - Scéna, v niz se star§i muz s filmarkou déli o své vzpo-
minky, zatimco ji ukazuje fotografie. (37:45)

2 - Titulek ,Jezero“, zabéry na jezero, staré muze hrajici 3 - Titulek ,Parlament", zabéry na navstévniky lazni u more 4 - Titulek ,Ranni koupel®, zabéry lodi plujici po jezefe tam
karty a Zeny, které bud’ mluvi do kamery, nebo hovofi mezi pfipravujici se na neformalni shromazdéni, véseni zrcadla a zpét a zabéry podzemnich lazni v poloseru, v nichz na-
sebou uvnitf a vné lazeriskych zafizeni. (23:56) a zabéry na rlizné muzské fecniky na shromazdéni. (27:49) vétévnici mluvi na kameru a pfi tom zpivaji a Zertuji. (32:56)

b

6 - Titulek ,Bahenni koupel*, zabéry Zen, které si uzivaji ba- 7 - Titulek ,Zaoceansky parnik®, zabéry na neformalini shro- 8 - Titulek ,,Poledne®, jedna Zena vafi, dalsi zeny se schaze-
henni koupel a u toho zpivaji, sméji se, pokfikuji a mluvi na mazdéni navstévnikl lazni a zaznamem proslovu muze, ji, piji kavu a predpovidaji budoucnost z $alku kavy. (47:49)
kameru. (39:09) ktery Fika: ,Pratelé, jsme vSichni spole¢né na zaoceanském

parniku.“ (42:16)

9 - Titulek ,Horky mineralni pramen®, zabéry z plaze, lidé se
bavi o Ié¢bé lepry a uzdraveni téla i ducha. (51:51)

10 - Titulek ,Koupel za pozdniho odpoledne®, zabéry star- 11 - Titulek ,Posledni parlament‘, zabéry z rozluckové- 12 - Zavérecné titulky a zabéry starSich lidi v bazénu.
Sich lidi, jak flirtuji, zpivaji a tan¢i v tychz podzemnich laz- ho shromazdéni neformalniho parlamentu a recitace bas- (1:12:04)
nich. (55:27) né. (1:05:17)
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2. FILMOVE OTAZKY

ROLE VODY

Spole¢nym prvkem obou dokument je to, Ze jsou byly nato¢eny v prevazné vodnim prostfe-
di. Zabéry ze Zivota lidi na sousi, jak v rybarské vesnici, tak v lazeriskych zafizenich, vzdy do-
provazi zabeéry, ve kterych dominuje voda. Je mozné, Ze prvek vody, ktery tato mista obklopu-
Ze jsou lidé a véci zachyceni na zabérech obklopeni vodou, je pozornost divakd poutana na
jejich pohyb, pfemistovani a proudéni. Tim, Ze zachycuji vodu, oba dokumentarni filmy — kaz-
dy svym vlastnim zplsobem — promériuji zaznam skuteénosti v umélecky zazitek, diky némuz
nesledujeme jen statické obrazy lidi, ale obrazy plynouci v rytmu, ktery prohlubuje nas$ prozitek
z jejich sledovani. Koneckonct voda a film sdili dvé vlastnosti: pohyb a plynuti. Film zachycuje
obrazy vody jiz od svych prvopoc¢atkl. Jeden z prvnich sledovacich zabérd (anglicky ,tracking
shot) v historii kinematografie byl pofizen na plovouci lodi (viz Souvislosti, s. 33). Vzhledem
ke schopnosti tohoto nového média zachytit pohyb a ¢as se zajem filmarl pfirozené obracel
k prvku, ktery plynuti ¢asu vyjadfuje nejlépe (jak se ostatni fika: ,Cas plyne jako voda®). Jinymi
slovy, zkoumanim vody coby filmového obrazu zkoumali zaroveri moznosti filmového média.
Voda je tedy idealni prosttedi, kdyz chce autor vyjadfrit, Ze svét je v neustalém pohybu a ne-
pretrzité se méni a ze i samotna realita mdze mit hlubsi vizualni rytmus. Filmy, které zkoumaji
obrazy vody, maji vlastné potenciél odhalit béZné neviditelny rozmér, protoze realitu vykreslu-
ji jako néco, co je v neustalém pohybu.?”

Rytmus filmu Rybari a rybolov udava rybolov — naro¢na prace, ktera poukazuje na nesnadny
zivot lidi Zivenych mofem. Kamera si navic udrzuje odstup, ve filmu je jen hrstka zabér( tvari
z blizka, nata¢ené osoby se nedivaji do kamery a s tvlrci filmu na zaznamu viibec nekomuni-
kuiji. Pfesto dokument expresivnim vyuZitim obraz more ukazuje spolupraci, kterou vyZadu-
je vétsina metod rybolovu. Ve filmu je mnoho zabérd s panoramatickym pohybem kamery,
které zachycuiji Zivot v pfistavu, ale také pomeérné dlouhé sledovaci zabéry z paluby lodi, které
sleduji pohyb lodi a zprostfedkovavaji ndm pocit, ktery ¢lovék zaZiva pfi plavbé na mofi. Ale
i v zabérech, na nichz more zachyceno neni, napfiklad v zabérech déti a Zen, je pfitomen
morsky vanek, ¢imz se poeticky skladé uceleny portrét mista na morském pobieZi.

Ve snimku V laznich se rezisérka za kamerou v mnoha pfipadech koupe spolu se zachyceny-
mi lidmi v laznich. Vznikla intimita tak usnadnila nata¢enym lidem obracet se na kameru bez

27 Amy Suzanne Houghova, The Liquid Eye: A Deleuzian Poetics of Water in Film, dizertani prace, Kalifornska univerzita,
2019, s. 31-35, https://escholarship.org/content/qt4qt0j2xf/qt4qtOj2xf noSplash_4fc78cbedbd933d30ba64d7b7a7cedof.pdf

ostychu a rozpakd. Vodni &i tekuty prvek na zabérech lidi ve vodé nebo v bahné neplini pou-
ze dekorativni funkci, ale zda se byt rovnéz funkéni, nebot pfispiva k uvolnénosti komunikace.
Navic, diky ¢asu, ktery filmarka vénovala tomu, aby se s navstévniky lazni pfed nata¢enim se-
znamila a pobavila, pak byli tito postarsi lidé ochotni odhalovat aspekty svych ja, které spolec-
nost u lidi v jejich véku jiz bézné neotekava — Zertuji, sméji se, flirtuji a zpivaji, ¢imz ,zahanéji“
neduhy a problémy spojené se stafim. Stefaniova upfednostriuje pomérné dlouhé zabéry sni-
mané z ruky, které sleduji pohyb &i pohledy nataéenych osob. Tento zpUsob, ktery je méné za-
visly na vyuziti stfihu, umozriuje autorce zaznamenané situace a vztahy nechat pfirozené se
odvijet v priibéhu jednotlivych zabérl a jejich stfidani, takze divaci pfi sledovani filmu maji vér-
néji zprostfedkovano realné plynuti ¢asu zaznamenanych udalosti.

REKONSTRUKCE ZACHYCENE REALITY

Stfih je faze v procesu vyroby dokumentarniho filmu, béhem niz rezisér se stfihaéem konstruu-
ji nebo vymysleji pfibéh. V jistém smyslu pini stfihac s rezisérem roli scenaristy. Poté, co néko-
likrat zhlédnou nato¢eny material a vyzkousi rlizné zpUsoby, jeZ jim umozriuji odvypravét rea-
litu zachycenou kamerou, v podstaté za¢nou psat cely pfibéh GpIné od zacatku. Pracuji jak na
celkové struktufe vypravéni, tak na detailech jednotlivych scén. Jak fika Eva Stefaniova, u ob-
servacnich dokument( se autofi stfihovou praci nesnazi docilit emocionalniho vyvrcholeni, ale
nenapadné odvypravét pribéh, jehoz smysl divaci odvozuji ze souvislosti mezi zdanlivé bez-
vyznamnym dénim a situacemi v mozaikovém mikrokosmu filmu.2 Podstatou dokumentarnich
filmd zafazenych do tohoto programu neni dramaticky pfibéh se zapletkou tocici se kolem do-
sazeni urcitého cile, pfi jehoz sledovani se divak silné identifikuje s konkrétnimi postavami.
Tyto dokumenty jsou sice usporadany a strukturovany jednoduse a srozumitelné, ale jako vy-
sledné celky nam predkladaji vypraveéni, jez nam uméleckou formou odhaluji v jednom pfipa-
dé podobu souziti rybarské komunity s mofem a ve druhém hravé vztahy, které mezi sebou na-
vazuiji star§i navstévnici termalnich lazni.

Ve filmu Rybafi a rybolov je celkova struktura dana nejprve predstavenim rliznych metod ry-
bolovu a poté problémy, které vyvstavaji, napfiklad kdyz po¢asi neumozriuje vyrazit na lov
na otevieném mofi. Dokument v8ak od zacatku nepredklada pouze zabéry rybolov, ale pro-
klada je i zabéry Zen a déti, napfiklad pfi nedélnich aktivitach, a spléta tak tapisérii vykreslu-

28 Eva Stefaniova, Documentary: The Observation Game, op. cit., s. 103.28
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jici vztah obyvatel rybaiské vesnice k mofi. V jednotlivych scénéach je navic vzdy zachovana
rovnovaha mezi Sirokymi zabéry, které divakovi umozriuji mohl vnimat prostfedi a prostory,
stfednimi zabéry a nékolika zabéry zblizka, které zdlrazriuji lidi a jejich ¢innosti. Navic, jak
bylo zminéno vySe, je ve filmu hodné pomérné dlouhych zabérl a sledovacich zabérd po-
fizenych z paluby lodi. Stfihem umné vyuzivajicim obrazy Zivota na mofi a u mofe s vSu-
dypfitomnym prvkem vody byl snimku vtisknut vizualni rytmus pfipominajici svym plynutim
pohyb vody, ktery divaka vede od mofe k pevniné a zpét na mofi, a filmu pomaha vykres-
lit Zivot v této rybarské komunité. Tento plynouci vizualni rytmus podtrhuje i zvukova stran-
ka filmu, ktera napfiklad kombinuje zvuky mofe a rybarského vybaveni s hudbou modernis-
tického skladatele Yorgose Sicilianose.?®Hudebni doprovod je napséan pro kytaru, violoncello,
klavir, flétnu a santar a kromé melodickych motivil v ném zaznivaji také témbrové kontrapunk-
ty k zobrazovanému déiji. Sicilianos v hubenim doprovodu spojil rizné rafinované idiomy lidové
hudby s modernéj$i experimentalni hudbou. Akustické obrazy utvafené zvukovou strankou
a hudebnim doprovodem jsou dulezitymi slozkami specificky plynouciho rytmu dokumentu.

Dal$im prvkem, ktery dokument strukturuje, je voiceover. Stoji za zminku, ze kdyz se po vélce
zacala rozvijet etnograficka dokumentarni tvorba, bylo pouzivani voiceoveru (tedy formy extra-
diegetického komentéare, kdy mluvéi pfimo oslovuje divaky, aniz by se ve filmu objevil) kritizo-
vano, protoze voiceover v mnoha pfipadech divakdm diktoval, co maji vidét, co si maji myslet
a co maji citit. * V tomto dokumentu sice namluveny text informuje divaky o metodach rybolo-
vu, jak bylo zminéno vySe, ale diky spolupraci tvlircd s obyvatelem ostrova (viz Proces nata-
¢eni, s. 14-15) rovnéz Cerpa z mistnich jazykovych idiosynkrazii, diky ¢emuz pusobi akustic-
ky obraz doprovazejici obrazovy material autentictéji.

Na zacatku snimku V ldznich sly§ime zvuk mofskych vin a vidime zapad slunce. Poté slysi-
me hlas reZisérky, ktera vypravi, jak ji babicka bravala do lazni, a sledujeme video z rodin-
ného archivu, na kterém je zachycena jako dité s babickou na plazi. Stefaniové pouziva ve
svém dokumentu voiceover pouze jednou na zac¢atku filmu, kdy hovoii v prvni osobé a diva-
kiim nesméle popisuje své subjektivni zaZitky, jeZ ji motivovaly k natoceni tohoto observaéni-
ho dokumentu. Nasledné je narativni struktura tvorena stfidanim zabér( lazni a aktivit starsich
lidi v lazeriskych méstech. Ackoli zabér z potemnélych lazni, ktery nasleduje bezprostfedné
po zébérech z rodinného archivu, od po¢atku navozuje atmosféru tajemného, vodniho pro-

29 Viz Valia Christopoulouova, Yorgos Sicilianos, Hellenic Music Centre, https:/hellenicmusiccentre.com/index.php?id ca-
tegory=40 & controller=category & id_lang=1

30 Eva Stefaniova, Documentary: The Observation Game, op. cit., s. 61-62.

stfedi, prvni dvé sekvence Stefaniova vénuje zabérdm na starsi lidi zachycené mimo vodu.
Rovnéz se zd4, Ze se rezisérka snazi zachovat rovnovahu mezi prostorem vénovanym muzim
a zenam. Napfiklad po scéndach, v nichz sledujeme neformalni shromazdeéni muzl, nasleduji
zabéry Zen bud'v bahenni 1azni, nebo pfi kavovém ritualu, a scénu se Zenami v podzemni lazni
a muzem, ktery pronasi pomérné vtipny stereotyp (podobny stereotypu, ktery pronaseji zeny
0 muZich), zase zabéry stars§iho muze, ktery nam ukazuje staré fotografie a vypravi o svych
vzpominkach. Stfihovym zpracovanim snimku, kdy se sttidaji zabéry potizené ve vodé a mimo
ni, se tedy autorka snazi zprostredkovat divakim fyzicky pocit, ktery starsi navstévnici lazni
zazivaji, ale také jejich hravé interakce - flirtovani, zpév a hadky —, jakoz i celkovou atmosféru
kamaradstvi a pfinalezitosti k tomuto do¢asnému spolecenstvi. Dojemna scéna louceni a pla-
novani opétovného setkani pristi rok zafazena ke konci filmu pUsobi jako protipdl k tomu,
emocionalni zazitek s radostnymi stavy, jez star$i navstévnici lazni proZivali ve vzajemné spo-
leGnosti v pfedchozich scénéach. Kromé hudebniho podkresu Gvodnich a zavérecnych titulkd
zaznivaji v celém dokumentu pouze pfirozené zvuky. Stefaniova navic pouziva zabéry s po-
mérné dlouhou stopazi a zaznamenanym pfirozenym pohybem kamery, ¢imz divakovi zpro-
stfedkovava dojem neustalého pohybu typického pro vodni prostiedi. Tim, Ze tyto rozpohybo-
vané zabéry poskladala do relativné jednoduché struktury, se ji podafilo docilit toho, ze hravé
koupaci ritualy starsich lidi jsou intuitivné srozumitelné.
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ANALYZA SNIMKU RYBARI A RYBOLOV

ANALYZA FILMOVEHO POLICKA
Navrat do pristavu
(Kapitola 9, 17:36)

POPIS

Toto poli¢ko je z desetivtefinového zabéru, prvniho ze sekvence zarazené ke konci filmu, ktera
pojednava o nedspéchu pfi rybolovu a poukazuje na skute¢nost, Ze ne vzdy se rybéfi z vypra-
vy vraceji s dobrym Glovkem.

Stejné jako vSechny filmové obrazy je i toto konkrétni poli¢ko vymezeno pravouhlymi okraji ob-
razovky. Vlevo je vidét budova, ktera s vyjimkou kousku oblohy v levém hornim rohu dominu-
je prostoru u levého okraje. V dolni ¢asti policka vidime more a drobné vinky a odrazejici svét-
lo ndm zprostfedkovava jeho strukturu. Vidime rovnéz molo. V pozadi jsou vidét kopce a hory
a v horni ¢asti poli€ku pak obloha s fidkymi mraky. Zleva doprava kra¢i po molu muz smérem
k jeho konci. Pohyb v tomto obraze vychazi zprava doleva, z mista, kde do zabéru vjizdi lod,
ktera mifi k molu a je navigovana muzem stojicim na ptidi. Ziskavame dojem, Ze lod’ dopluje
az k molu a vrati se do pfistavu.

ANALYZA

Analyza vizualni kompozice politka nam umozriuje si polozit otazku, zda vypravi néjaky pfi-
béh — tedy jak mlze jedno filmové policko zachycujici jediny okamzik vyjadfit hlavni myslen-
ku celého dokumentéarniho filmu. Pro Henriho Cartier-Bressona, ktery je povazovan za jedno-
ho z nejvyznamnéjsich fotografd 20. stoleti, je ,rozhodujici okamzik“ zachycen tehdy, kdyz na
fotografii ,[...] ve zlomku vtefiny sou¢asné docenime vyznam udalosti i pfesné usporadani fo-
rem, které této udalosti dodava patfiény vyraz.“®'

Kompozice tohoto konkrétniho poli¢ka je geometricky ucelené uspofadana. Vizualni informa-
ce jsou usporadany vertikainim tvarem budovy a horizontalnim tvarem mola vybihajiciho zle-
va, mirnym zvinénim klidné hladiny mofe od spodni ¢asti obrazu horizont a statickymi objemy
hor v pozadi a jasnou oblohou, ktera se rozprostira v horni &asti obrazu. Uroveri, na niz je ho-
rizont umistén, jakoz i pouzité odliSné odstiny Sedé utvafi vyvazenou geometrickou kompozici,
ktera ladi s horizontalni dynamiku pohybu ve dvou tfetinach obrazu:-:* lodi a lidi, ktefi se se-

31 Henri Cartier-Bresson, The Decisive Moment, Simon & Schuster, New York, 1952.

32 K pravidlu tfetin viz Yannis Skopeteas, Camera, Light and Image in the Digital Audiovisual Recording, lon, Athény, 2017,
S. 246-247.

tkaji v rozhodujicim okamziku navratu do pfistavu. Vizualni kompozice poli¢ka odkazuje na je-
den z hlavnich narativnich prvk(i dokumentu: navratu do pfistavu z rybolovu a setkani rybara

s ostatnimi vesnic¢any, se kterymi se podéli o Glovek.

ANALYZA ZABERU

Divka: tvar mista
(Kapitola 2, 02:53—-03:07)

POPIS

Toto je posledni zabér z ivodni scény dokumentu. V zabéru vidime malou hol€i¢ku, ktera jde
po vyslapané dlazdéné cesticce. Kamera zlstava nehybna, ale pohybuje se kolem své osy,
pfi¢emz hol€ic¢ku sleduje, jak sestupuje po schodech a blizi se ke kamefe. Hned na zacatku je
tak naznaceno, ze dokument nepojednava pouze o rybolovu, ale také o zivot v této komunité.



ANALYZA

Zabér zacina jako Siroky, postupné se meéni na stfedni zabér a kondéi jako zabér zbliz-
ka, pficemz je doprovézen hudebnim podkresem, ktery pfipomina cinkani. Proména zabé-
ru z $irokého pres stfedni az v zabér zblizka je dana pohybem divky v prostoru vici pohybu
kamery snimajici z neménného bodu. Na zacatku zabéru, kdy je Siroky a kamera v pomé-
ru k divce stoji nizko a snima zdola nahoru, se hol¢icka pohybuje do strany z levého horniho
rohu obrazovky do jejiho stfedu. Diky dlazdénému prostoru s jasnymi rovinami a pohybu divky
se divaci v obraze na tomto Sirokém zabéru snadno orientuji. Vidime, ze hol¢i¢ka si pfi ses-
tupu drzi Saty, pravdépodobné proto, aby ji je nezvedal vitr, a Ze na druhé strané, kterou nev-
idime, drzi néco v ruce. Poté, zatimco déle schazi po dldzdéné ulici, se zabér za pohybu
kamery méni ve stfedni a divka je snimana z ¢elniho Uhlu. Stfedni zabér ndm odhaluje divéinu
tvér, a pokud se na ni zadivame pozorné, uvidime, ze vyplazuje jazyk. Tim, Zze nam ukazuje
jeji tvar, stfedni zabér mize potencialné vyvolat emocionalni reakce, protoZze nam umoziuje
blize si prohlédnout pohyby div¢ina téla. Kdyz divku pozorujeme, zaroven citime, ze by mohla
spadnout nebo by ji mohl srazit poryv vétru, citime jakési blize nespecifikované nebezpedi...
Kdyz divka prochazi kolem kamery, zabér se méni v detailni. Poté se relativni pozice kamery
zmeéni - hol€icku sniméa z vysky — a zabér kon¢i tim, Ze zaostfi na jeji druhou ruku a odhali, Zze
divka v ni drzi bochnik chleba a knihu. Hudebni podkres v nés vyvolava dojem, Zze by snad
mohla byt na cesté do $koly, a celkové vyzniva vesele.

Zabéru se dafi vytvofit plynule se odvijejici a afektivni obraz, protoze kromé pohybu divky
a pohybu kamery vyuziva rovnéz jednak pfechod od Sirokého zabéru pres stfedni a po zabér
zblizka a jednak geometrické usporadani a dynamiku diagonalnich rovin, vytvafenych sklo-
nem a strukturou schodd na dlazdéné ulici. Stredobodem zabéru je ona divka, ale ve zbytku
filmu se jiz neobjevuje. Dokument nechce divakovi pfedstavovat konkrétni lidské postavy a vy-
volavat emoce prostfednictvim jejich osobnich pfibéhl. Zabér na tuto hol¢i¢ku predstavuije let-
my obraz, ktery je spolu s dalSimi zabéry muz(, Zen a déti jen jednou ze soucasti komponova-
ného objektivniho, ale zaroveri kreativniho filmového portrétu jednoho mista.
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ANALYZA SEKVENCE

Nocni rybolov
(Kapitola4, 04:44 - 09:33)

POPIS

Zatimco ostatni druhy rybolovu jsou v dokumentu popsany stru¢néji, tato konkrétni sekven-
ce (se ¢tyfmi scénami a celkem dvaactyficeti zabéry), ktera zobrazuje noéni rybolov za pouzi-
ti traulerdl, je delSi nez ostatni a mé Ustfedni vyznam. Dokument zde vyuziva hry svétla a tmy
a pomoci stfihu v necelych péti minutach vykresluje zivot rybard, obdobi od odpoledne do Gsvi-
tu nasledujiciho dne. V celé sekvenci slySime zvuky more a rybafskych ¢lund i hudebni me-
lodie a tony.

Prvni scéna, v niz sledujeme pfipravu traulerd, se sklada z deseti zabér(, pficemz je dodrzen
pomér zabéru zblizka, stfednich zabérG a Sirokych zabérl. Po stfednich a detailnich zabérech
muzl odtlaéujicich ¢lun pofizenych z more nasleduje Siroky zabér, tentokrat pofizeny z pla-

Ze. Akusticky obraz utvafi zvuky ¢lunu tazeného do mofre a vplouvajiciho do vody. Navic po $i-
rokém zabéru, v némz vidime molo s ¢luny a v popfedi a uprostfed obrazu rybarskou lampu
a slySime ponékud melancholickou kytaru, nasleduje polodetail muze kontrolujiciho rybarskou
lampu snimany z nadhledu. Zabér divakovi poskytuje neobvykly pohled na obli¢ej muze, pro-
toze neni sniman z ¢elniho pohledu nebo ze strany jako obvykle, ale z nadhledu, jako by le-
Zel na hladiné mofre.

Druhé& scéna, v niz potmé rybafi skupinka chlapct, se sklada ze &tyf zabérd, v nichz je sly-
Set pouze Suméni morskych vin a vitr. VSechny zabéry jsou nasnimany z podhledu a z jed-
noho mista, pfi¢emz kamera je pravdépodobné umisténa pfimo na kamenité plazi. Kamera-
man zde vyuziva kontrast svétla a tmy (Serosvit). Prvni zabér scény je Siroky a nasnimany

trhuje svétla hoficich louéi, které chlapci nesou. Ve druhém zabéru, kdy kamera zabira
oblicej chlapce z podhledu, plsobi ostatni postavy, jako by se vznasely ve vzduchu. Tre-
ti, stfedni zabér sleduje dalSiho chlapce a zachycuje tento zpusob rybolovu v jeho Upl-
nosti. Ctvrty zabér je Siroky a je koncipovany tak, e doplfiuje Gvodni zabér. Prvni a po-




sledni zabér byly totiz natoéeny najednou jako jeden zabér. Pfi stfihani filmu vSak byla prvni
Gast zafazena jako zavéreény zabér, a ¢ast, kterd po ni pivodné nasledovala, byla pouzita
jako Uvodni zabér této scény.

Treti scéna, zobrazujici noéni rybolov za pouziti traulerdl, se sklada ze Sestnacti zabérd. Prv-
ni étyfi jsou Siroké a stfedni a vidime na nich, jak traulery s rybafskymi lampami vyplouvaji dal
na more. SlySime zvuky mofe a rybafského nacini a drasavy hudebni doprovod s pomalymi
basovymi tony violoncella a klaviru. Pohyb kamery v nékterych z téchto zabérh kopiruje po-
hyb plavicich se traulerd. Nasledujicich deset Sirokych a stfednich zabérl je soustfedéno na
hlavni trauler, z néjz rybafi nahazuiji sité a vytahuji v nich ryby, zatimco ve stfednich a detail-
nich zabérech se kamera zaméfuje na rybarské vybaveni a muze, v jejichz vyrazech se zraéi
naroc¢nost této profese. Posledni dva zabéry, v nichz se lodé vraceji pfed svitanim na pevninu,
byly nato¢eny v pohybu jako sledovaci zabéry. | tuto scénu tvofi kombinace Sirokych, stfed-
nich a detailnich zabér(, jez umozriuje proces rybolovu vykreslit v jeho Gplnosti. Co €ini tuto
konkrétni scénu tak plsobivou, je vSudypfitomna tma, kterou dale podtrhuje fotografické vyu-
ziti kontrastniho svétla rybarfskych lamp.

Posledni scéna, ktera sestava z dvanacti zabér(, je na rozdil od té predchozi nato¢ena za vy-

fe po nocnim rybolovu. Poté se zabér rozsifuje a v Sirokém zabéru vidime muze pfi jidle a také
na nékolik kocek, které situace ,vyuzivaji“. Nasleduiji tfi Siroké a stfedni zabéry na pfistav a na-
vrativsi se muze, z nichz néktefi odpocivaji a jini se déli o jidlo. V dalSich péti stfednich zabé-
rech a polodetailech se kamera pfiblizuje k tvafim a zaméfuje se na gesta, proklada je zabér
na psa a narativ se opét snazi zdlraznit narocnost Zivobyti téchto lidi. Scénu uzavira Siro-
ky zabér na pfistav. | zde je pomoci Sirokych, stfednich a detailnich zabérl zachycen pfistav,
jedno z mist setkavani vesni¢anu. V této scéné se vSak kamera dostava o néco blize, svétlé
stfedni az detailni a detailni zabéry jsou soustfedény na tvare rybar a zachycuji jejich tnavu.
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ANALYZA

Analyza této sekvence bere v Gvahu jak to, jak byla kazda scéna sesttihana zvlast, tak to, jak
jsou jednotlivé scény nakombinovany. Pfedevsim je z vy$e uvedenych popisl ziejmé, Ze té-
méf kazda scéna dodrzuje pomér Sirokych, stfednich a detailnich zabér(, aby byl zachycen
cely prostor, jakoZ i blize ¢innosti a osoby, které je vykonavaji. Za pozndmku stoji, ze se doku-
ment vyhyba velkym detaillim, protoZe autofi usilovali pfedev$im o nezaujaty a pokud mozno
objektivni styl. Nicméné nataceni ve tmé v prostfednich scénach mu prece jen dodava dra-
matictéjsi ton.

Co se tyCe vztahu mezi jednotlivymi scénami, prvni byla nato¢ena za odpoledniho svétla
a posledni za ranniho, zatimco obé prostfedni byly nato¢eny za tmy. V noc¢nich scénéach,
v nichZ je vyuzivano kontrastu svétla a tmy, nejsou formy kompozice vymezeny obrysy pro-
stfedi, ale rozliSeny prostednictvim juxtapozice svétlych a tmavych ploch. Svétlo neni do pro-
storu pouze rozptyleno, ale samo prostor utvafi a zvyrazriuje tvare a ¢innosti rybard. Realita se
tak dramaticky proméniuje ve hru svétla a tmy.

Scéna s chlapci s lou¢emi navozuje tajuplnou atmosféru. Zatimco se realita chlapcl natace-
nim transformuje, mame prostor rozeznat ve svétle louci jejich tvare. Mizeme fici, Ze zde sle-
dujeme zéroven zaznam reality i jeji specificky obraz, z néjz se vynotuje realita nova, obrazo-
va. Je to dramatizace skutec¢nosti, jez odhaluje dalsi estetické a smyslové rozméry zachycené
ginnosti. Tato konkrétni scéna navic z dramaturgického hlediska funguje jako prolog ke zbyt-
ku sekvence a zesiluje nasledujici scénu, v niz je zachycen noéni rybolovu za pouziti traule-
ri a kterd je vice popisna.

Pokud se pozorné zaméfime na to, jak se tato konkrétni sekvence odviji, miizeme pochopit,
jak ji byl prostfednictvim stfihu vtisknut tviréi vyraz. Stfih pomaha cely proces rybolovu od
soumraku do Usvitu srozumitelné vykreslit, ale také jej zpracovat kreativnim a estetickym zp0-
sobem za vyuziti hry hry svétla a tmy a zabér( tvafi rybari v rannim svétle.

Je v8ak tfeba podotknout, Ze soucasti tohoto tviréiho zpracovani jsou i zvukové obrazy. Ve
prostfednich, no€nich scénach, pfedevsim pak v druhé scéné s chlapci, pfichazi pauza v hu-
debnim doprovodu a je slySet pouze Suméni mote a vitr, coz mize pfispivat k dramatické-
mu vyznéni scény. Nizké toény a znepokojivy hudebni podkres ve tieti scéné, v niz sledujeme
nocni rybolov, pomahaji vyjadfit naro€¢nost a namahavost tohoto druhu rybolovu. Navic kyta-

ré dokresluje atmosféru uvolnéni a odpocinku po celono¢nim rybolovu a opétovném setkani
v pfistavu, v tomto spoleéném komunitnim prostoru rybatské vesnice. A kone¢né namluve-
ny komentar, ktery v prvnich tfech scénéach spide popisuje zaznamenané €innosti, v posledni
scéné obraci nasi pozornost k propadlym tvarim odpocivajicich rybafd, v nichz se zraéi jejich
strasti a Unava z tvrdé préce.



ANALYZA SNiMKU V LAZNiCH
ANALYZA FILMOVEHO POLICKA

Obklopeni morem
(Kapitola 3, 27:49)

POPIS

Toto filmové poli¢ko pochazi z prvniho zabéru ve treti sekvenci filmu, ktery trva pouhych Sest
vtefin. Tato sekvence, ktera nese nazev ,Parlament”, nas seznamuje s neforméalnimi shromaz-
dénimi navstévnikl 1azni v Edipsosu. Na poli¢ku vidime mofskou scenérii. Jedna se o Siroky
zabér pofizeny nehybnou kamerou, v némz mote zabira zhruba dvé spodni tfetiny obrazu. Vi-
dime lidi koupajici se v mofi s hladinou mirné zvinénou jejich pomalym pohybem ve vodé. To,
jak je kamera v horni ¢asti policka zaostfena na horizont, harmonicky dokresluje nehybnost
vody, zatimco samotny vizualni stfed obrazu davéa svou prazdnotou vyniknout okrajim obrazu.

ANALYZA

Prostfednictvim jednoduché a jasné vizualni kompozice kombinuje toto filmové poli¢ko geo-
metrickou abstrakci, tj. uspofadani koupajicich se lidi v rdzné tvary a linie, s otevienou per-
spektivou morské scenérie. Toto filmové policko obsahuje zarover statickou i dynamickou kra-
jinu — na jedné strané klid a nehybnost a na druhé strané drobné pohyby a latentni zmény
v atmosféfe pramenici z klidného mofe a naznaku méniciho se svétla na otevieném horizontu.
V obraze vidime hlavy koupajicich se lidi jen jako malé body, protoZe jejich téla jsou ponofena
v mofi. Timto zabérem nam autorka ukazuje, Ze koupajici jsou obklopeni mofem a Ze i pfes je-
jich hravé hastefeni v dalSich zabérech bude vSemi zabéry postav v celém dokumentu prostu-
povat uklidriujici a terapeuticky prvek vody. Jinymi slovy, rezisérka zde stanovi, Ze prostorem,
v némz se bude dokument odehravat, je tekuty prostor vody.

ANALYZA ZABERU

Zpodobnéni radosti
(Kapitola 6, 39:09 - 39:44)

POPIS

Tento konkrétni zabér je Gvodnim zabérem sekvence, v niz je popsano, co bychom mohli na-
zvat ,radosti z bahenni koupele“. Jedna se o zabér pofizeny ruéni kamerou, ktery zacina
stfednim zabérem a kon¢i zabérem zblizka. Na zacatku vidime uprostfed zabéru zada posta-
vy pokryté bahnem, a slySime Zensky hlas zpivajici détskou melodii. Kamera postavu dozZe-
ne ve chvili, kdy otaéi hlavu smérem k pozadi zabéru, pfi¢emz ji zabira ze strany. Hned poté
se postava otoci ke kamefe a my vidime zenskou tvar pokrytou blatem, na niz vynikaji jeji ro-
zesmaté oci a Siroky Usmév. VSude kolem vidime dal$i osoby a téla pokryta blatem v prostoru
arealu na pravé strané obrazu. Ke konci zabéru, pfiblizné stejné blizko objektivu, Zena kame-
ru oslovi a zvola: ,To je nadhera! Na Adama!“
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ANALYZA

Stefaniova tuto scénu z bahenni lazné uvozuje obrazem téla, a co vic, tvare. Svou volbou
zacdit portrétem radosti z bahenni koupele, ktera z této Zeny vyzafuje, pofizenym z ruky kam-
erou s béZznym objektivem pro zabéry zblizka signalizuje, Ze jeji zplsob pozorovani neni viilbec
nezucastnény a nebude si pfi ném udrzovat odstupu. Vychozim bodem neni prostor, ale to,
co lidé v tomto prostoru prozivaji. Pohyb téla spolu s pohybem kamery vytvari vizualni juxta-
pozici rliznych os a smérd, zatimco ptitomnost dalSich tél v pozadi celou kompozici umocriu-
je. Ve vysledku dochazi k harmonickému prolnuti rytmu udavaného Zenou a rytmu sledo-
vaného kamerou. Filmovy obraz zde tak pIni pfedevsim roli prozitku z pohledu filmare, ktery je
zdznamem zprostiedkovan o¢im divaka.

Tato observacni hra navic diky pohotovosti kamery odhaluje dlvérny vztah, ktery filmarka
s radostnou Zenou navazala. Takovyto pfistup nelze aplikovat, pokud je kamera pouzivana
jako neosobni prostfedek zaznamu, ale pouze tehdy, kdyz je pouZivana jako prostfedek pro
navazovani vielych, osobnich vztahl mezi filmarem a nata¢enymi subjekty. Navic pisen, kter-
ou si zena prozpévuje, snad mize vyjadiovat jeji touhu po jakémsi navratu do détstvi, kdy
¢lovéka nesvazuji konvence, a jeji slova znacit oslavu nahého téla.

Zachycena nah4 téla a tvare jsou nicméné pokryty bahnem. Natoceni lidé tedy nejsou tak do-
cela nazi. Rozmér télesnosti je zde vytvaren Uplnym pokrytim nahych tél termalnim bahnem
a odkazuje na socharské/plastické uméni. Tvarnost vizualni formy je u uméleckého dila, jehoz
prostfednictvim je vytvafen pohyb, zcela nezbytna. A pohyb je zase nezbytny, proto, Ze pra-
vé skrze néj se dilo propojuje se Zivotem a odkazuje na néj. Pro analyzu tohoto snimku je kli-
¢ovym konceptem transformace. Pohled kameramana transformuje zjevnou a bezprostfedni
skute€nost v néco jiného, v cosi, co poukazuje na tvarnost vizualniho uméni a jejim prostred-
nictvim zprostfedkovava prozivanou radosti z bahenni koupele. Vyvraci tak postoj, ktery po-
tvlréi zpracovani skute€nosti za U€elem zprostfedkovani urcitého prozitku vizualnimi a akus-
tickymi prostfedky.



ANALYZA SEKVENCE

S kamerou v lazni
(Kapitola 5, 32:56 - 37:45)

POPIS

Tato sekvence nese nazev ,Ranni koupel“ a ukazuje prevazné starsi lidi, ktefi se koupaji
v tmavych podzemnich laznich, uzivaji si vody, zpivaji a ob&as oslovi kameru. Sekvence zahr-
nuje také scény, v nichz navstévnici pfiplouvaji lodi k lazeriskému zafizeni na bfehu jezera
a zase odplouvaji. Sekvence sestava ze tfi scén a celkem jednadvaceti zabérd.

Prvni scéna zachycuje cestu do lazni a sklada se ze sedmi zabérd. Zatimco prvni, Siroky zabér
pojima jezerni scenérii, v nasledujicim detailu se kamera obraci na starsi Zenu, ktera na kam-
eramanku reaguje pisni. Po nékolika zabérech starsich lidi nastupujicich na lod' nasleduje

sledovaci zabér z paluby lodi smérovany do strany, poté zadbér na vnitfek lodi a skupinku

navstévnikl lazni, a nakonec dalsi sledovaci zabér z paluby, tentokrat ve sméru plavby, ktery
ukazuje cil cesty. Siroké a stfedni zabéry v této scéné vykresluji zaZitek z jizdy na lodi a sle-
dovaci zabéry jej dopliiuji o zprostfedkovavaji dojem plavby. Detailni zabér na zpivajici zenu
navic navozuje pocit uvolnénosti a pohody.

Druha scéna zachycuje samotné lazné a sestava z dvanacti zabérd. Na prvnich tfech vidime
vstup do lazeriské mistnosti. V jednom z nich jedna Zena mava do kamery a v prostied-
nim se dvé Zeny kiizuji, zatimco sestupuji k vodé. Néasleduje Siroky zabér snimany shora
doll, pravdépodobné z nizkého Uhlu na schodisti, ktery nam ukazuje prostor lazni. V dalsich
zabérech je natacejici zjevné ve vodé a kamera zabira zblizka Zenu, kterda mluvi a diva se pfi-
tom do objektivu, pak dalsi Zenu, ktera se usmiva, a treti, jak zpiva. Zabér na zpivajici zenu je
proloZen tymz Sirokym zabérem na lazen, ktery témto zabérlim predchazel. Poté vidime muze
s tvafi osvicenou ze strany, jak vypravi vtip zalozeny na stereotypu ohledné zZenského pohlavi.
Poslednim zabérem scény je Siroky zabér pofizeny z jedné strany prostoru lazni smérem ke
schodisti, ktery nasnimany témér z Grovné hladiny vody a proti svétlu. To, Ze Gvodni zabér do-
kumentu je podobny tomuto poslednimu zabéru této sekvence, ma svij vyznam.
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Posledni scéna této sekvence, ktera se sklada ze dvou zabér(, zachycuje navstévniky lazni,
jak se lodi plavi zpét ke svému ubytovani. Scéna zacina polodetailem muze, ktery se diva da-
lekohledem do kamery. Poté, kdyz dalekohled pfedava mlad$imu muzi, se zabér méni v detail
levého profilu tohoto druhého muze. Kdyz pak mlad$i muz oto¢i hlavu doprava, kamera se oto-
¢i za jeho pohledem a my vidime bfeh jezera, na ktery se dalekohledem diva. Proménu zabé-
ru, kdy kamera pfechazi z detailniho zabéru na tvare obou muzu k Sirokému zabéru na breh,
zde doprovazi pfirozeny pohyb kamery natacejici tento sledovaci zabér z paluby lodi. Zavérec-
ny zabér zachycuje par pfi vystupu z lodi a poté je sleduje pfi navratu k ubytovani.

ANALYZA

Stoji za zminku, Ze Ustfedni scéna této sekvence v potemnélé lazni je pfedznamenana v Uvod-
nim zabéru filmu s Gvodnimi titulky a jeji vyznam pro cely dokument je tak stanoven hned na
zacatku. Stefaniova napfi¢ celou sekvenci sklada jednotlivé obrazy srozumitelnym zpUsobem,
ktery divaklm umozriuje vnimat ¢asoprostorovou jednotu. Zabéry z plavby lodi do termalnich
lazni a zpét za sluneéniho svétla proto, aby zdlraznila Ié¢ebny ritual v potemnélych podzem-
nich laznich. V prvni scéné je kromé prechodu mezi prostredimi zaznamenana také euforie
navstévnikl lazni, kterou ndm zprostfedkovava Zena zpivajici do kamery. Ve scéné, v niz sle-
dujeme jejich navrat, pak Stefaniova dlouhym sledovacim zabérem, na némz se muzi diva-
ji dalekohledem nejprve pfimo do kamery a pak smérem ke brehu jezera, naznacuje, ze poje-
ti nataceni jako hry spociva v tom, Ze nejen Clovék za kamerou pozoruje natdené osoby, ale
Ze i ony zaroven pozoruji jej. V jistém smyslu jsou navstévnici 1azni i se samotnou filmarkou
Ucastniky hry, jimz je nataceni tohoto observacniho dokumentu, a hraji si spolu.

Tato vzajemna hra je patrna v Ustfedni scéné v potemnélé 1azni, kde jiz v prvnim zabéru Zena
vita kameru, ale zaroveri hraje samu sebe. Po Sirokych a stfednich zabérech prostoru a pre-



sunu do podzemnich lazni se dokumentaristka s kamerou v ruce stavé jednou z koupajici se
lidi a interaguje s ostatnimi lidmi ve vodé, ktefi ji pozoruji a komunikuji s ni. Stefaniova nata-
¢i v poloSerém prostoru pod Uhlem od Urovné hladiny vody, se svétlem sviticim do kamery
a omezenou ostrosti zaznamu. Mize si to dovolit diky tomu, Ze s nimi stravila néjaky ¢as a ze
jim dala prostor, aby pozorovali také oni ji, a protoze z jejich interakci nasledné vzesly vzajem-
né sympatie. A tak se zdd, ze zde, stejné jako ve scéné z bahennich lazni, se nataené sub-
jekty aktivné podili na dramaturgii dokumentu. Stefaniova pfi vzajemném pozorovani béhem
koupaciho rituélu pouzivd kameru jako katalyzator a nofi se do hlubsich rovin reality, které
nejsou na prvni pohled zietelné.

Potemnélé prostfedi podzemni 1azné, ve kterém nataceni probihalo, je zvlastni prostor, kte-
ry nabyvéa symbolického vyznamu. Je zde prvek sestupu do hlubin a ritualniho procesu. Na-
vstévnici sestupuji po schodisti do poloserého prostoru a néktefi se pred vstupem do termal-
ni vody dokonce pokfizuji. Ve vSech kulturach a mytologiich je voda zdrojem Zivota, mocnym
Zivlem, ktery I1é¢i, obnovuje a zajistuje dlouhovékost. Koupel symbolizuje ocistu a méa ocistné
Gcinky. Jednou z ritualnich IéEebnych praktik je i sestup k pramendm a do tdni, ktery symbolic-
ky odkazuje na sestup do hlubin zemé, z nichz Ize ¢erpat silu a omlazujici moc. Kamera sni-
ma subjekty a interaguje s nimi v poloSeré termalni l1azni. Tim ndm umozriuje poznat aspek-
ty chovani téchto lidi, které by v jiném prostiedi neprojevili. V tomto prostoru termalnich lazni
si starsi lidé kromé léCebnych ucinkd vody uZivaji také vzajemnou druzbu. Dokument tak za-
chycuje nejen ritudl koupani, ale také drobné spole¢enské ritudly, kterymi se starsi lidé omla-
zuji — flirtuji, sméji se a zpivaiji.
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IV — SOUVISLOSTI

1. ODRAZY OBRAZU

1 — Rybafi a rybolov (1961), Leon Loisios

2 — Morsky pav (Peacock of the Sea) (1939), Leo Matiz
3 — V laznich (2008), Eva Stefaniova

4 — Koupel v Asniéres (1884), Georges Pierre Seurat

IV — SOUVISLOSTI




Mezi filmy programu feckych etnografickych dokumentt a dal§imi programy a filmy kolekce Ci-
nEd, jakoZ i dalimi hranymi a dokumentarnimi filmy z dé&jin kinematografie, které bud zahrnu-
ji prvky reality,®® nebo kreativné vyuzivaji obraz vody, existuje mnoho zajimavych souvislosti,
a to jak co do obrazovych témat, tak co do filmovych technik.

Jedna ze souvislosti propojuje tyto snimky s programem ,Z poc¢atk( kinematografie“ z kolek-
ce CinEd, zejména pak se ,,Zabéry bratfi Lumiérd“ a ,Venkovnimi vyjevy“, coz byly v podstaté
kratké dokumentarni filmy, protoze tito prvni filmafi zaznamenavali scény z kazdodenniho Zi-
vota. V pocatcich kinematografie pfevliadaly dva tviréi trendy — snaha zaznamenévat realitu
a touha vytvaret fantastické svéty za hranicemi reality. Film se pro tyto G¢ely pouzival od sa-
mého pocéatku, protoze umoziioval zaznamenavat jevy okolniho svéta a zachycovat ,neoby-
¢ejnost obycejného”, jak fekl Jean-Luc Godard.3*

Podobné jako ve snimcich programu feckych etnografickych dokumentd zachycuji nékteré ze
,Zabérl bratfi Lumiérd“ vodni prostfedi a dospélé i déti, jak se vénuji riiznym vodnim aktivi-
tam — plavi se na lodi, rybafi nebo plavou. Mnoho sledovacich zabérl v feckych dokumentech
tohoto programu bylo pofizeno z paluby lodi. Zde stoji za zminku, Ze jeden z prvnich sledova-
cich zabérh v déjinach kinematografie, tedy zabérd, pfi jejich zaznamu se kamerou pohybu-
je v prostoru, pofidil Alexandre Promio z gondoly v Benatkach nékdy mezi lety 1895 a 1900.
Snimek Gabriela Veyreho z roku 1900 Vesnice Namo: panorama natocené z riksi (Namo Vill-
age: Panorama Taken from a Rickshaw) zaznamenavajici tradi¢ni vietnamskou komunitu, kte-
ry rovnéz zahrnuje sledovaci zabér, Ize povazovat za rany etnograficky dokument. Totéz Ize
fici o filmu Zivot cikénti (Gypsy Life) o jedné kocovné komunit&, ktery vznikl v produkci spo-
lenosti Pathé.

33 Pro pojednani o vztahu mezi realitou a fikci viz Reality in Fiction, Le Cinéma, cent ans de jeunesse, https:/www.cinema-
ntansdejeun .org/en/r rces/all-the- tions/reality-in-fiction.html

34 Michaél Dacheux, The Cinema of Origins, op. cit., s. 27.

Lod’ vyplouvajici z pristavu
(1895-1900),
Lumiére Views

Panorama kanalu Canal
Grande natocéené z lodi
(1895-1900), Lumiére Views

More
(1895-1900),
Lumiére Views

Vesnice Namo: panorama
natocené z riksi
(1895-1900), Lumiére Views

V laznich (2008),
Eva Stefani

Déti pri lovu krevet
(1895-1900),
Lumiére Views

Zivot cikénti (1908),
a Pathé France production


https://www.cinemacentansdejeunesse.org/en/resources/all-the-questions/reality-in-fiction.html
https://www.cinemacentansdejeunesse.org/en/resources/all-the-questions/reality-in-fiction.html

Dokumentarni snimek Nanuk — ¢lovék primitivni z roku 1922 byl meznikem v déjinach doku-
mentarniho filmu. Jeho autor, americky filmatr Robert Flaherty, se sblizil s eskyméackou rodinou
a poté ji pozadal, aby na kameru znovu pfivedla k Zivotu nedavno zaniklé zpdsoby Eskymakd,
napfiklad stavbu igli nebo tradiéni zplsoby lovu a rybolovu. K podobnému namétu se pak Fla-
herty navraci ve svém dokumentu Muz z Aranu z roku 1934, v némz zaznamenava zivot jedné
rodiny v chudé ostrovni vesnici v Irsku.

A

Rybari a rybolov (1961), Muz z Aranu (1934),
Leon Loisios Robert Flaherty

Nanuk - ¢lovék primitivni
(1922), Robert Flaherty

John Grierson byl viidéi osobnosti britského hnuti socialniho dokumentarniho filmu. Jeho sni-
mek Rybari z roku 1929 ztejmé ovlivnil Loisiose, ktery ve svém dokumentu Rybafi a rybo-
lov mistrné vyvazuje prosty zaznam a tvirci zpracovani reality zachycené rybarské vesnice.*

Rybari (1929),
John Grierson

Rybari a rybolov (1961), Leon
Loisios

35 Archivni material Reckého filmového archivu, nepublikovany program Filmového klubu, nedatovano.

Italsky neorealismus, ktery vychazel z filmového zanru na pomezi dokumentarniho a hrané-
ho filmu, mél na etnografické dokumentarni filmy vyznamny vliv. Luchino Visconti a Roberto
Rossellini zachycuji ve svych neorealistickych dramatech Zemé se chvéje (1948) a Strombo-
1i (1950) rybaiské komunity na Sicilii. Ve filmu Zemé se chvéje jsou chudi rybafi vykofistovani
obchodniky s rybami. Jedna z rodin se snazi z této situace vymanit a osamostatnit se. Snimek
Stromboli vypravi ptibéh Zeny, kterou rybarska komunita na stejnojmenném sopeéném ostro-
vé odmita pfijmout a pohrda ji.

Zemé se chvéje (1948),
Luchino Visconti

Stromboli (1950),
Roberto Rossellini

Dalsi souvislost mizeme spatfovat mezi snimkem Sny stoletych (1969) Robertase Verby zafa-
zenym do ,,Programu litevskych dokumentarnich filma“ v kolekci CinEd a filmem V laznich, pro-
toZze oba vykresluji starsi lidi nekonvenénim a nékdy komickym zplsobem. Zatimco Verba ve
své filmové montazi vedle sebe v prosté juxtapozici fadi zabéry déti a starych lidi, aby tak ztvar-
nil kolobéh Zivota, Stefaniova se rozhodla zachytit drobné projevy radosti a $kadleni starsich
lidi, diky nimz pusobi jako déti. U Snu stoletych vSak nachazime také souvislost s flmem Ryba-
fi a rybolov, a to v tom, Ze oba snimky zachycuji malou tradiéni komunitu, ktera je na hony vzda-
lena modernizovanym méstim Sedesatych let. Cesta lukami zahalenymi v mize (1973) Henrika-
se Sablevitiuse pak stejné jako film Rybafi a rybolov zachycuie jiz zaniklé profese, ptic¢emz oba
snimky tak ¢ini svym vlastnim poetickym zplGsobem.

Dreams of Centenarians (1969), Robertas Verba



Voda, pfirodni zivel, ktery je v neustalém pohybu, je ¢astym filmovym motivem. Kinematografie
jiz od svych poc¢atkt dokazuje, Ze voda dokaze audiovizualné ztvarnit a vyjadrit lidské touhy,
sny a stfezena tajemstvim. Z formalistického hlediska je voda pro filmafe zajimava svymi vizu-
alnimi vlastnostmi, napfiklad pohybem, hloubkou a prahlednosti. V. mnoha filmech mé pouzi-
ti vody coby kulisy svou funkci, jelikoz umozriuje vytvofit imerzivni filmovy zazitek. Vodni pro-
stfedi filmarim umozriuje hréat si s kontrasty, jako je svétlo/tma, hloubka/povrch, zjevné/skryté,
pfitomnost/odraz. Nadto byla vodé jiz od starovéku ptisuzovana rozliéna symbolika, nebot byla
povazovana zaroven za zdroj zivota i za plivodce kataklyzmatické zkazy. V moderni dobé pak
voda mlze symbolizovat ,branu“ do jinych nebo imaginarnich svétd. Pfitomnost vody na ob-
razovce proto nevyhnutelné divakdm evokuje celou fadu moznych symbolickych vyznamd.

Snimek portugalského reziséra Joaquima Pinta Kdmen v kapse (1987) z kolekce CinEd je sice
hrany, ale je v ném patrny dokumentarni pfistup. Tento pfibéh o dospivani mladého hrdiny se
odehrava v jedné rybarské vesnici v Portugalsku na konci 80. let 20. stoleti. Ve filmu je mno-
ho scén, které zachycuiji rybafskou komunitu, rybarské tradice a legendy a p¥ibéhy, které se
ve vesnici vypravi, podobné jako je tomu v o dvacet let star§im dokumentu Rybafi a rybolov.
Obé komunity zobrazené v téchto filmech ¢ekal stejny osud: staly se turistickymi destinacemi.

Kamen v kapse
(1987), Joaquim Pinto

V kratkém filmu Jacquese Roziera Zacatek skolniho roku (1955) z kolekce CinEd utika mlady
78k ze Skoly a vydava se k fece. V jednu chvili, zatimco se vznasi na hladiné, se mu pfi zje-
vi krasa pfirody. Misto vykladu Skolniho uciva se mu tak toho dne na zékladé reflexe pfirody
dostava uvédoméni si vlastnich smysld. To, co mu toto smyslové probuzeni umoznilo, je jeho
kfest vodou, podobné jako termélni voda ,prekiti“ star§i navstévniky lazni, ktefi v ni zertuji
a nékdy laskuji. Je zajimavé, ze v dalSim kratkém filmu tohoto programu, Svétylku (2002) Alai-
na Gomise, v némz mlada Fatima v senegalském Dakaru objevuje svét prostfednictvim svych
smysll, se vodni Zivel sice fyzicky neobjevuje, ale je pfitomen v div¢inych pfedstavach. Kdyz
pak divka na konci filmu stane na bfehu oceanu, je ohromena mofskym vankem.

Zacatek skolniho roku
(1955), Jacques Rozier

Svétylko (2002),
Alain Gomis

Ve filmu rumunského reziséra Catalina Mitulesca Jak jsem stravil konec svéta (2005) z kolek-
ce CinEd, ktery se odehrava v roce 1989, kratce pifed padem komunistického rezimu v zemi,
musi mladi protagonisté pfeplavat Dunaj, aby unikli Ceausescovu rezimu. Reka tak pfedstavu-
je fyzickou i symbolickou hranici mezi svétem, z néhoz chtéji uniknout, a svétem, v némz chté-
ji nalézt utocisté. Ve filmu se objevuje rovnéz motiv cesty po mofi, ktery pfedznamenava jeho
vyvrcholeni, kdy hrdinka po mofi procestuje svét.

Jak jsem stravil konec svéta (2005), Catalin Mitulescu



Ve snimku francouzského reziséra Jeana-Luca Godarda Blaznivy Petficek (1965) z kolekce
CinEd se milenci svrhnout své auto do mofe, izoluji se od svéta v misté na pobrezi a coby no-
vodobi Robinsoni se odvraceji od konzumni kultury.

Blaznivy Petricek (1965), Jean-Luc Godard

V €eském snimku Modry tygr (2012) z kolekce CinEd, v némz rezisér Petr Oukropec kombinu-
je animaci s hranym filmem, figuruji prazské vefejné lazné coby misto se zasadnim vyznamem
pro pfibéh filmu. Mlada hrdinka Johanka v nich poprvé spatfi své vize a v zavéru filmu odsud
jeji rodina uniké na vorech na ostrov, kam se uchylil také modry tygr.

Modry tygr (2012), Petr Oukropec

V kratkém filmu chorvatské rezisérky Antonety Alamatové Do hlubin (2017), ktery se odehrava
na slunném ostrové na pobrezi Jaderského more, se dospivajici hrdinka snazi zahojit své sra-
my na dusi utrpéné v nasilnickém rodinném prostiedi potapénim a splyvanim na hladiné mofe.

V tomto filmu, stejné jako v nékterych dalSich vy$e zminénych snimcich, se postavy dostava-
ji do existencialni slepé uligky, z niz véak jiz nevede cesta zpét. Utéky skrze vodu symbolizuiji
nové zacatky. Koneckonctl prekro¢eni na novy bieh je v mytologiich a biblickych textech spo-
jovan s vykofenénim a prechodem nezbytnym pro proménu nebo novy Zivot.

Do hlubin (2017), Antoneta Alamat

Hrany film s prvky ¢erné komedie Libanky (Honeymoon) (1979) rezZiséra Giorgose Panou-
sopoulose vznikl v kontextu Nové viny feckého filmu a natacel se v lazeriském méstecku Ka-
iafas, kde nékteré pasaze svého dokumentu V laznich natacela také Stefaniova. Pfibéh vy-
pravi o postarsim paru, ktery se opét vydava do tychz lazni a setkava se zde se svymi prateli.
Manzela, ktery byl zrovna poslan do diichodu, sziraji chmurné pfedstavy o budoucnosti a v za-
chvatu $ilenstvi svou Zenu zabije. Stejné jako Stefaniovéa i Panousopoulos zobrazuje stafi hra-
vym zplsobem a vodu vyuzivé jako narativni prvek oddélujici vzpominky a tuzby protagonistd
od jejich pfitomné reality — pfedstav od skute¢nosti.

Libanky (1979),
Giorgos Panousopoulos



V Egejském moti a zejména na Kykladskych ostrovech se rozvinula velmi vyznamna civilizace,
znama jako kykladska kultura (3. a 2. tisicileti pf. n. |.). Obyvatelé Kyklad byli narodem moie-
plavcd. Jejich Zivot byl provazan s mofem a rozvijeli obchodni vztahy s Egyptem, Malou Asi,
minojskou Krétou a mykénskymi mésty ve stfednim a jiznim Recku. Freska ,Rybai (asi 1650
pf. n. I.) nalezen& u vesnice Akrotiri na ostrové Théra zobrazuje mladého rybare, ktery v obou
rukou drzi ryby.

Rybar (asi 1650 pf. n. 1.)

Archeolozka Mimika Giannopoulouova napsala:-* ,V kosmologickych mytech a také v pred-
sokratovské filozofii nachazime vodni zivel na poc¢atku i na konci kazdé kosmické udalosti.
Voda nese celou fadu rliznych symbolickych vyznam( spojenych se zrozenim a znovuzroze-
nim Zivota, plodnosti, kterou zaji§tuje matce Zemi, oistou smrtelnik(i i nesmrtelnych. Koupel
coby ritualni akt pfredchazi posvatnym snatklm bohl ozna¢ovanym jako ;hieros gamos' a je
nedilnou souéasti praktik pfi uctivani muzskych a zejména zenskych bozstev. Dokonce i vi-
bec prvni stiatek, sriatek prvniho boha Urana, ztélesnéni nebe, s Gaiou, matkou Zemi, se ode-
hrél za boufe [...].

36 Mimika Giannopoulouova, In the beginning was the myth: the baths of the gods in Eleni Papadopoulouovéa, Chryssa Bou-
rbouové, Mimika Giannopoulouova, Bath Time! Body, Water, Dialogues, katalog k vystavé v Archeologickém muzeu v Chanii,
2022, s.32. Katalog je k dispozici ke stazeni v angli¢tiné zde: https://amch.gr/wp-content/uploads/2023/04/amch-publications-
-bath-time_en.pdf

Mofrska voda figuruje také v mytu o zrozeni Afrodity, podle néjz se z ni tato bohyné vynofi-
la u Kythéry nebo Kypru. Tam ji také podle Homérova vypravéni Héry a Gracie vykoupaly,
pomazaly a oblékly, nez ji predaly Zefyrovi, ktery ji mél predstavit bohim Olympu (Homér,
Odyssea, 8.364). Okamzik ptred koupeli nebo po ni je po staleti zvé¢nén v bezpoctu umélec-
kych dél, jez bohyni zobrazuji v nahé nebo polonahé podobé. [...] Afrodité je oslavovana jako
dokonaly vzor krasy a touhy, koncept(, jez motivuji a formuji nejvznesenéjsi i nejpfizemné;j-
§i lidské ¢iny. Mramorova so$ka z mésta Chania datovana do 2. stoleti pf. n. I. ztvarnuje po-
lonahou bohyni v péze typu Venus Pudica (cudna Venuse). Sosky tohoto typu starovéci Re-
kové nabizeli ve svatynich jako obétinu nebo si je umistovali do dom(, vefejnych budov, na
kasny a do h4jl jako ¢itelny symbol v§eho, co tato bohyné ve svété boht a lidi zosobriovala.“

Mramorova soska bohyné Afrodité
(pozdni 2. stoleti pf. n. I.)
Archeologické muzeum v Chanii

Ve starovékém Recku a nasledné v dobach Rimské Fise mély vodni zdroje, af jiz s vodou ter-
malni, &i obyCejnou, a lazné velky vyznam pro udrzovani hygieny, a jak dokladaji vyobrazeni
na vazach, byly rovnéz velmi oblibené. Tyto nadoby slouzily k rdznym Géellim véetné sklado-
vani, michani, uchovavani v chladu, pfepravy tekutin nebo potravin a byly zdobeny propraco-
vanymi vyobrazenimi.



Na véaze na fotografii nize mizeme podle archeolozky Efi Oikonomouové vidét nasledujici:*
o soucasti akvaduktl v reakci na rostouci poptavku po tekouci vodé v disledku nepfetrzitého
nardstu poétu obyvatel. Nékterym kasnam, jez byly spojovany s nymfami, byly dokonce pfisu-
zovany magické a ochranné vlastnosti. Zena vyobrazena na véze si s hfebenem v ruce up-
ravuje své dlouhé vlasy, které jsou stejné jako jeji bujna riadra symbolem Zenskosti a eroti¢na.
Bé&znym motivem vyobrazeni na vazach jsou mladé divky, kterych se v disledku jejich bez-
starostného a provokativniho chovani u kasny zmocriuji muzi. To, Ze je divka prosta odévu,
naznaduje, ze pozbyla ochrany, kterou ji poskytuje domov, zatimco na druhé strané je vyobra-

zeno hrozici nebezpedi v podobé ¢ihajiciho bojovnika.“

Hlinéna vaza typu peliké z Attiky s malbou ve stylu malife Nikoxena
(pozdni 5. stoleti pf. n. I), Narodni archeologické muzeum

V nabozenském uméni ¢asto nachazime vyobrazeni zazraku rozmnozeni chlebd a ryb Jezi-
Sem Kristem, jako napfiklad na mozaice v Bazilika sv. Apolinafe v Classe v Ravenné (6. stole-
ti). Zajimavé je rovnéz vyobrazeni rybolovu s rybafskym svétlem v pozdné byzantském vyda-
ni epické basné Cynegetica basnika Pseudo-Oppiana.3®

37 Efi Oikonomouova, ,4. 1. Hlinéna vaza typu peliké z Attiky s malbou ve stylu malite Nikoxena, in Eleni Papadopoulouo-
va, Chryssa Bourbouova, Mimika Giannopoulouova, Bath Time! Body, Water, Dialogues, op. cit., s. 116.

38 Manos Koutrakis, Dimitra Mylonaova, Fishery and fish processing in Greece from antiquity to the present day, Demeter
Journal, Hellenic Agricultural Organization — Demeter, 2018, s. 21, https:/www.elgo.gr/images/ioanna/periodiko/Teyxos_21/

Rybolov s rybaiskym svétlem
(okolo roku 1060), miniatura
doprovazejici Pseudo-
Oppianovu basei Cynegetica

Zazrak rozmnozeni chleb a ryb (6. stoleti),
mozaika v Bazilika sv. Apolinafe v Classe
v Ravenné

Francouzsky malit Paul Cézanne, jeden z nejvyznamnéjsich autorll moderniho uméni, téma
koupani zpracoval ve svych obrazech a v fadé kreseb jiz v 70. letech 19. stoleti. Svou karié-
ru zahdjil jako impresionisticky malif. Jeho dilo je tak ovlivnéno experimentovanim s vizualni-
mi Ucinky barev, jez bylo pro tento smér charakteristické. Cézanne se vS§ak na rozdil od ostat-
nich impresionistd nezajimal primarné o schopnost barev zachytit ur€itou naladu, nybrz jejich
schopnost vyjadfit hmotnost a prostorovost a snazil se ztvarnit perspektivu vyhradné pomoci
barev. Jeho obraz ,Velké koupani“ (1898) je povazovan za prelomové dilo v déjinach uméni.

Koupani (1896-1898),
Paul Cézanne

Velké koupani (1898),
Paul Cézanne

39 Ulrike Becks-Malornyova, Paul Cézanne (1939-1906): Pioneer of Modernism, Taschen, Kolin nad rynem, 2001.


https://www.elgo.gr/images/ioanna/periodiko/Teyxos_21/

Mexicka malitka Frida Kahlo je zndAma predevsim svymi autoportréty, na kterych zobrazuje své
stradajici télo a boutlivy Zivot. V détstvi Kahlo onemocnéla détskou obrnou a jako nactileta utr-
péla vazné zranéni pfi autonehodé. Obraz ,,Co mi dala voda“ (1939) nas vyzyva, abychom se
k autorce pfipojili ve vané a nahlédli jeji Zivot z jejiho subjektivniho pohledu. V tomto dile je jeji
koupel vyobrazena jako hore¢naty surrealisticky sen plnym grotesknich obraz(: z jicnu sop-
ky se ty¢i Empire State Building v plamenech, zatimco maskovany muz $krti z plaZe plovouci
nahou Zenu provazem, na némz balancuji komafi a pavouci.

Gripos Mytilene (1928),
Theophilos

A konecné fecky rytec Tassos v 50. letech 20. stoleti, tedy jesté pfedtim, nez se plné zamé-
fil na Eernobilé dfevoryty, které jsou pro jeho tvorbu typické, tvofil barevné dfevoryty s name-
ty ze Zivota zemédélc a rybard.

Co mi dala voda (1939),
Frida Kahlo

V dilech feckého lidového malife Theophila (fresky, malby na rliznych pfedmétech a latkach)
je ve svézim stylu naivniho malifstvi vyobrazen malifliv svét — svét boht, hrdinG a obyéejnych
lidi — koexistujici s prvky a obrazy z dobfe znamé reality a krajiny ostrova Lesbos, odkud po-
chéazel.*® Na obraze ,Gripos Mytilene“ vidime zachycen Zivot v rybarské vesnici.

Rybari z Aiginy (1958),
Tassos

40 Theophilos Chatzimichael, Narodni galerie, https://www.nationalgallery.gr/en/artist/theophilos-chatzimichael/
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V — PEDAGOGICKE NAVRHY

V - PEDAGOGICKE NAVRHY - AKTIVITY

Nize najdete nékolik orientaénich navrh( pro vyuku progra-
mu Recké etnografické dokumentarni filmy, které zohledriuji
vék zakd. Nékteré z navrha vSak Ize po vhodnych Upravach
pouzit pro vSechny vékové skupiny. Dokument Rybafi a ry-
bolov je vhodny pro zaky zékladnich $kol, zatimco oba do-
kumenty dohromady jsou vhodné pro Zaky stfednich a vy-
sokych 8kol. Tyto navrhy vychazeji z pedagogickych zasad
CinEd (viz s. 2). Obecné plati, ze k rozboru dokumentt je tfe-
ba pfistupovat jednak logicky, ale hlavné smyslové, tedy vy-
chéazet z toho, co déti pfi jejich sledovani vypozorovaly a co
si myslely. Cil je dvoji, a to aby se Zaci s dokumentarnimi fil-
my seznamili a pokud mozno si s nimi také ,hrali“ a zarover
aby pozorovali, diskutovali a interpretovali sociokulturni kon-
texty téchto dokumentl na zakladé toho, jak jsou vyjadieny
filmovym jazykem.*' Navrhovana metoda zahrnuje diskusi a/
nebo aktivity probihajici pfed a po promitani a jejim cilem
neni ziskat konkrétni odpovédi, ale rozvinout popisné, analy-
tické a vyjadrovaci dovednosti zak(, jakoz i jejich schopnost
vést dialog a spolupracovat. Jinymi slovy je tento pfistup k fil-
movym dildm méné kognitivni a spiSe explorativni a zazitko-
vy. Z tohoto dlvodu vyuzivaji nasledujici mozné scénére vy-
uky prvky dramatické vychovy.*

41 Pro vice informaci o flmovém jazyce dokumentarniho filmu a slovnicek fil-
movych pojmtl viz Panagiotis Kyriakoulakos, Evangelos Kalampakas, The Audio-
-visual Construction, Kallipos, Open Academic Editions, 2015 https://hdl.handle.
net/11419/5719. Frank Eugene Beaver, Dictionary of Film Terms: The Aesthetic
Companion to Film Art, Peter Lang, New York, 2007.

42 Avra Avdiova, Melina Chatzigeorgiouova, The Art of Drama in Education, 48

proposals for theatre education workshops, Metaixmio, Athény, 2007. Bolton Ga-
vin, Selected Writings on drama in education, Longman, Londyn, 1986.

RYBARI A RYBOLOV
ZACI VE VEKU 6-8 LET

PRED PROJEKCi FILMU

»  Podportte diskusi 0 nazvu dokumentarniho snimku Rybafi
a rybolov a zeptejte se zakl, co z nazvu vydetli. Mlzete
se jich napriklad zeptat, jaky vyznam ma slovo ,rybéafi“ pro
oblast nebo zemi, ve které Ziji (v pfipadé, Zze nepochazeji
z Recka). Poté se jich zeptejte, co si predstavuji pod pojmem
»dokumentarni film*, a k filmu, na ktery se budou divat, jim
navic mlzete fici néco na Uvod, napfiklad jim mézeme vyli¢it,
jak v minulosti vypadal a co obnasel Zivot v rybarské vesnici.

+  Po zhlédnuti jedné nebo dvou ukazek z dokumentu zaky vy-
zvéte, aby popsali, co vidéli. Poté se jich zeptejte, o cem si
mysli, Ze pfibéh, ktery uvidi, bude.

+ Zvuky filmu: Tfida si poslechne kratkou ukazku z dokumen-
tu (napf. 01:07-01:23, 09:30-09:45 nebo 17:20-17:35). Vy-
zvéte zaky, aby popsali, co slySeli — nejdiive bez navadéni
a nasledné v pripadé potieby je zkuste nasmérovat. Zvuky
more? Zvuk motoru? Kiik ptakd? O jaké ptaky by se mohlo
jednat? Jaké dalsi zvuky slyseli? Na zakladé zvukd, které sly-
Seli, se jich zeptejte, o ¢em si mysli, Ze by film mohl byt?

PO PROJEKCI FILMU

+ Prodiskutujte s Zaky, co ve filmu vidéli. O ¢em je jeho pfibéh?
Jak za¢ina? Co vSechno se v pfibéhu stane? Co v ném vystu-
puiji za postavy? Co zakim utkvélo? Co je prekvapilo? Bylo
ve filmu néco, éemu nerozuméli? Co se jim na filmu nejvice li-
bilo? Co je hlavnim tématem filmu?

+ Rozdélte zaky do skupinek idedlné po tfech az péti Cle-
nech a vyzvéte je, aby spoleéné nakreslili obrazek pred-
stavujici ¢ast vesnice zachycené ve zhlédnutém do-
kumentarnim filmu. Nakreslené obrazky je pak nechte
umistit na velky arch bilého papiru nadepsany néjakym

nekonkrétnim nazvem jako napfiklad ,Bylo nebylo...”
nebo jinym obdobnym textem dle jejich vlastniho vybéru.

+  Ukazte zakim ve skupinkach vytisténé snimky z filmu a vy-
zvéte je, aby zkusili reprodukovat zvuky, které v dané okamzi-
ky ve filmu zaznivaly. Témito zvuky muize byt fe¢, melodie, pi-
sen i zvuky prostredi.

» Nechte zaky ve skupinkach vytvofit ze svych tél skupinovou
sochu, které bude vyjadiovat namét snimku Rybari a rybolov.

ZACI VE VEKU 9-12 LET

PRED PROJEKCI FILMU

+ Nechte Zaky, at si prohlédnou snimky z dokumentu Ryba-
fi a rybolov a z dalSich filml z kolekce CinEd (viz Souvislos-
ti, s. 32-36) a poté je vyzvéte, aby popsali a porovnali, co na
nich je a co vSe na nich vidi? Co maji spole¢ného a co je na
nich naopak odli$né? Co se zakim vybavuje nebo co je na-
padé, kdyZz se na tyto snimky divaji?

+ Pobavte se s zaky o tom, zda védi, co je to dokumentarni
film a jak se li$i od hraného filmu. Jaké dokumentarni filmy
jiz méli moznost zhlédnout? Co je zaujalo? Co se jim libilo?
Co na né zaplsobilo— at uz v pozitivnim, nebo negativnim
smyslu?

+  Vedte s zaky diskusi o tom, jak se podle nich Zije na vesnici
u more nebo na ostrové. Jak si pfedstavuji kazdodenni Zivot
obyvatel takové vesnice? Jaka povolani by tam mohla byt?
Jak mohl jejich kazdodenni zivot vypadat v 60. letech 20.
stoleti?



PO PROJEKCI FILMU

. Rozdélte zaky do skupinek a vyzvéte je, na
zakladé vytisténého snimku z dokumentu nakreslili, co si
predstavuiji, Ze je mimo dany zabér — nalevo a napravo od
snimku a nad a pod snimkem. Kresby je pak nechte roz-
mistit na velky arch lepenky jako kolaZ nadepsanou ,Klid-
na vina zivota“ (fraze, ktera zazniva v samotném filmu).

. Zadejte zakim ve skupinkach, aby vytvorili zivy
obraz napfiklad na téma ,Tolik Usili pro pll kose ryb“
nebo ,Solidarita vzesla ze spole¢né dfiny“ (fraze, které
zaznivaji v samotném filmu) a vymysleli pro svij obraz
nazev. Mohou se inspirovat rlznymi druhy rybolovu
zachycenymi ve filmu a pouZit je. Poté je vyzvéte, aby
do svych zivych obrazll vnesli pohyb, a nasledné mohou
rozpohybovany obraz doplnit i o mluvené slovo — mohou
napfiklad fikat, co si podle nich jednotlivé postavy mysli.

. Zakim predlozte vytisténé snimky tvali postav
z filmu. Kazda skupinka si jeden vybere a poté budou mit
za Ukol sepsat myslenky a pocity zachycené osoby. Zaky
mUzete také nechat sehrat scénu z filmu a natodit ji na
video, pfidat hudebni podkres a komentar formou voice-
overu a vysledek pak porovnat s plvodni scénou.

RYBARI A RYBOLOV / V LAZNIiCH
ZACI VE VEKU 13-15 LET

PRED PROJEKCi PROGRAMU

*Nechte zaky prohlédnout si nékolik snimk( z doku-
mentarnich filmG Rybafi a rybolov a V ldznich. Nésled-
né s nimi zahajte diskusi o tom, co by mohlo byt hlavnim
nameétem obou film{ a pro¢ jsou podle nich tyto snimky
zarazeny do spole¢ného programu.

Vedte diskusi o namétech a kontextu vzniku filma, o Zivoté
v tradiCni fecké rybarské vesnici v severovychodni ¢asti
Egejského moie na pocatku 60. let 20. stoleti nebo o tom,
co jsou to podle nich termalni lazné a lazeriska mésta.

+Ukazte zakdm sérii snimkd postav z filmd Rybari a rybolov
a V laznich a vedte s nimi diskusi na nasleduijici t¢émata: Co
vidi? Ceho si v&imaji na tvarich postav? Jaké pocity mo-
hou postavy prozivat? Cim jsou si podobné a ¢im se li§i?
Co je v popredi a co v pozadi téchto snimk? Dokazou si
na zékladé téchto postav predstavit, o ¢em by mohl byt
piibéh daného filmu? Informuijte je, Ze se jednd o doku-
mentarni filmy, ve kterych nevystupuii herci.

PO PROJEKCI PROGRAMU

Vedte s zaky diskusi na nésledujici témata: Co vidéli? Co
na né zapusobilo? Jaké maji z film{ pocity? Kdo by po-
dle jejich ndzoru mohli byt hlavni hrdinové obou filmd? Jak
se da poznat, Ze lidé vystupuijici v téchto filmech nejsou
profesionalni herci? Mohli by byt néktefi z nich vymyslené
postavy? Jaké spojitosti mezi obéma filmy je napadaji?

‘Ukazte jim vybrana filmova policka, zabéry, scény nebo
sekvence z obou filmd a vyzvéte je, aby si je bedlivé pro-
hlédli a popsali napriklad, o jaké rysy maji jednotlivé zabéry
(zda jde napiiklad o portrét, Siroky zabér nebo zabér kra-
jiny), zda se kamera pfi zdznamu pohybovala a jak apod. —

smyslem zde je provést je analyzou z hlediska filmového
jazyka (viz Analyzy, s. 18-31).

*Rozdélte zaky do skupinek a nechte je si vybrat jeden
nebo vice vytisténych snimkl ze zhlédnutych filmd a vy-
tvorit filmovy plakat (malba, koléz, fotografie), ktery bude
obsahovat duleZité informace o daném filmu a jednu vétu
vystihujici jeho pribéh (takzvanou ,logline®).

Ve filmu V laznich se objevuje ,,maly parlament“ v Edip-
sosu coby piiklad pfimé demokracie — volné debatni
shromazdéni, na kterém si kazdy mUize vzit slovo a vyjadfit
se k urcitému tématu, s ¢imz se nevyhnutelné poji jeho
do jisté miry konfliktni rdz. Zadejte tfidé téma k diskusi.
Napriklad jaky maji ndzor na starsi lidi? Ovlivnil film jejich
dojem z této vékové skupiny a jak? Jak se ke star$im lidem
chova jejich rodina / pratelé / socidlni prostiedi? Jak by se
k nim podle jejich ndzoru méli lidé chovat? Poté ve tfidé
vytvorte ,maly parlament®, jehoz Ukolem bude rozhodnout
formou hlasovani v nasledujici véci: Jaké jsou prava a pov-
innosti starsich lidi? Cilem je dat zakim pfileZitost a svo-
bodu prozkoumat tuto otazku z rliznych Ghld pohledu, vy-
slechnout v§echny nazory a pfipadné se zapojit do debaty,
aby svUj nazor podpofili argumenty.

«Zadejte zakim ve skupinkach, aby na zakladé filmu
V laznich vytvorili Zivy obraz, sousos$i, ztvarfujici kon-
cept nikoli fyzickou realitu — napfiklad na téma ,,Okamziky
promény v bahennich laznich“. Nasledné se jejich Zivé
obrazy mohou rozpohybovat a déti mohou v rozpohy-
bovaném obraze i promlouvat, napfiklad o tom, co si ktera
postava mysli, nebo mohou zazpivat piseri. Tyto Zivé obra-
zy &i sousosi mlzete rovnéz vyfotografovat a usporadat ve
tfidé vystavu fotografii.

Rozdejte skupinkam zak( deset vytisténych snimki
z kazdého dokumentu a vyzvéte je, aby je poskladali tak,
aby vypravély pribéh. Poté k nim mohou vymyslet krat-
ky text, bud’ ve formé dialogu, nebo vypravéni. Nasledné
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sv{j pfibéh mohou doplnit o hudebni doprovod. Déti pak
vyzvéte, aby se zamyslely nad tim, co se pfidanim hudby
zménilo. M{zete také zahdjit diskusi o tom, co by se sta-
lo, kdyby se poradi snimkt zménilo nebo kdyby se nék-
tery snimek odstranil. Budete tak mit prileZitost pobavit
se s zaky o roli a vyznamu stfihu.

ZACI VE VEKU 16-19 LET

PRED PROJEKCi PROGRAMU

‘Vedte s Zaky diskusi na téma ,Film jako kompozi¢ni
umélecka forma“: jaké jsou jeho kompozi¢ni prvky
(obraz, zabér, mimoobrazové pole, hloubka ostrosti, scé-
na, sekvence, pohyb, rytmus, zvuk, barva atd.).

‘Mlzete se zak( zeptat, jestli uz nékdy slySeli pojmy
setnograficky dokument“ nebo ,observacni dokument*.
Co by podle nich mohly znamenat?

*Vedte diskusi na téma ,Télo v dnesni dobé“: Jaké jsou
dnesni standardy krasy? Je starnouci télo spole¢nosti ak-
ceptovano a do jaké miry?

PO PROJEKCI PROGRAMU

Rozdélte zaky do skupinek a instruujte je, aby vytvofili
portrét postavy z jejich skute¢ného Zivota, ktera je nécim
zajima. Mize se jednat o starsiho pfibuzného, blizkého
pfitele nebo souseda. Zaci si mohou o dané osobé a je-
jim prostiedi délat poznamky. Poté je nechte vypraco-
vat fotograficky portrét a vybrat pét rlznych fotografii
pofizenych v jednom a tomtéZ prostredi, které se budou

lisit naptiklad velikosti zabéru (od zabéru z velké blizkos-
ti po zabér z velké dalky) nebo osvétlenim (s odlinym
jasem, kontrastem nebo barvou). Poté zaky vyzvéte, aby
postavu natodili a vytvorili jednu a ptl minuty dlouhé vid-
eo ve dvou verzich — ¢ernobilé a barevné. Video by mélo
zahrnovat zmény kompoziénich prvkd, napfiklad ve-
likosti zabéru nebo pohybu kamery. Poté videa promit-
néte a rozvifite diskusi na nasleduijici témata: Ceho si z4ci
vS§imli na Cernobilém videu a ¢eho na barevném - ov-
livnila néjak zména barevnosti vysledek? Ceho si v&imli
pfi zméné kompozi¢niho prvku?

*Homérova Odyssea je ndmoini epos. Charakteristickymi
prvky a motivy tohoto dila jsou dimysinost, dobrod-
ruzstvi, putovani, prvky mistopisu, pfekonavani prekazek
a nebezpedi, sounalezZitost, vynalézavost a vodni Zivel.
MUzete vybrat Gryvek z Odyssey a zaky vyzvat, aby ve
skupinkach nakreslili a nasledné formou Zivého obrazu
ztvarnili, nikoli realisticky, vyjev nebo scénu vychaze-
jici z tohoto Uryvku — mohou napfiklad svymi tély sche-
maticky ztvarnit lod. Nasledné, pokud budou chtit, mo-
hou do svého ztvarnéni vnést fec¢, pohyb, hudbu a zvuky.

*Ukazte tfidé sérii snimka z filmu Rybéti a rybolov zachy-
cujicich vesnici Molyvos na Lesbosu v roce 1961, a sérii
snimk{ téZe obce v dnesni podobé. Vedte s zaky disku-
si 0 nasledujicich tématech: Co na snimcich vidi? Co se
v pribéhu ¢asu zménilo? Védi, Zze Lesbos je ostrov, kam
pfiplouvaji uprchlici a nasledné prebyvaji v izolovanych
zarizenich? Vlyzvéte Zaky, aby si na internetu vyhledali fo-
tografie Molyvosu a Lesbosu ze sou€asnosti, jakoz i fo-
tografie uprchlikd na tomto ostrové a pobavte se s nimi

o nich.® (zete je rovnéz vyzvat, aby ke snimkim ze
Sedesatych let a snimkdim ze soucasnosti vymysleli tit-
ulky. and the photos of today.

43 Napfiklad mlzete zaky vyzvat, aby si vyhledali snimek takzvanych ,babi¢ek
z Lesbu“ (,Lesvos grannies®), jak peéuji o nemluvné ze Syrie, (https://www.eka-
thimerini. com/society/236675/lesvos-granny-a-symbol-of-solidarity-in-the-ref-
ugee-crisis-dies-at-age-90/) nebo snimek rybare z Lesbu, ktery se dobrovolné
zapojil do zachrany uprchlikd, (https://www.unhcr.org/gr/en/4584-volun-teers-
saved-lives-lesvos-nominated-nobel-peace-prize.html). Jedna z téchto babi¢ek
a zminény rybaf byli v roce 2016 nominovani na Nobelovu cenu za mir.



AUTORSKA PRAVA A PRAVA NA UZITI

V ramci projektu CinEd je drzitelem prav na uziti fotografii z dokumentarnich filmé Rybafi a rybolov a V laznich, které jsou sougasti vyukového materidlu a pracovnich listd pro zaky, Recky filmovy archiv.

POUZITE OBRAZOVE MATERIALY:

s. 8: Muz s kinoapardtem (1929), Dziga Vertov, The New European, dostupné na: https://www.theneweuropean.co.uk/the-joy-of-revolution/

s. 8: Na slovicko, Nizzo (1930), Jean Vigo, Janus Films, dostupné na: https://www.janusfilms.com/films/1896

s. 8: Dést (1929), Joris Ivens, Eye Film Museum — Nizozemi, dostupné na: https://www.eyefilm.nl/en/whats-on/transnatural-in-the-age-of-post-drought/269795

s. 9: Titicut Follies (1967), Frederick Wiseman, Mezinarodni festival dokumentarnich filmd v Soluni, dostupné na: https://www.filmfestival.gr/el/movie-tdf/movie/14854

s. 9: Sileni mist#i (1955), Jean Rouch, Ethnofest — festival etnografickych film(i v Athénach, dostupné na: https://www.ethnofest.gr/el/film/the-mad-masters/

s. 9: Peter a Jane Flintovi (Peter and Jane Flint) (1975), Herb Di Gioia and David Hancock, Harvard Film Archive, dostupné na: https://harvardfilmarchive.org/collections/herbert-di-gioia-and-david-hancock-vermont-people-collection
s. 11: Anastenaria (1959), Roussos Koundouros, Recky filmovy archiv

s. 11: Makedonska svatba (Macedonian Wedding) (1960), Takis Kanellopoulos, Recky filmovy archiv

s. 11: Svitani na Santorini (Theraic Dawn) (1968), Stavros Tornes a Kostas Sfikas, Mezinarodni festival dokumentarnich filmd v Soluni, dostupné na: https://www.filmfestival.gr/el/movie-tdf/movie/14337
s. 11: Megara (1974), Sakis Maniatis a Yorgos Tsemberopoulos, Recky filmovy archiv

s. 11: Sbéradi (2011), Christos Karakepelis, Recky filmovy archiv

s. 12: Leon Loisios, Katalog 17. ro¢niku Festivalu film a realita (Cinema and Reality), 2004

s. 12: Zivot v Mytiléné (Life in Mytilene) (1961), Leon Loisios, Katalog 17. roéniku Festivalu film a realita (Cinema and Reality), 2004

s. 13: Eva Stefaniova, Recky filmovy archiv

s. 13: Bedna (The Box) (2004), Eva Stefaniova, Recky filmovy archiv

s. 14: Filmovy $tab pfi nataceni snimku Rybari a rybolov, s laskavym svolenim Elizabeth Mesthenaiouové

s. 15: Kameraman Fotis Mesthenaios pfi nataceni filmu Rybari a rybolov, s laskavym svolenim Elizabeth Mesthenaiouové

s. 32: Mor'sky pav (Peacock of the Sea) (1939), Leo Matiz, Benaki Museum, dostupné na: https://www.fundacionleomatiz.org/

32: Koupel v Asniéres (1884), Georges Pierre Seurat, dostupné na: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Baigneurs_a_Asnieres.jpg

[

34: Nanuk - clovék primitivni (1922), Robert Flaherty, International Documentary Association, dostupné na: https://www.documentary.org/feature/how-i-filmed-nanook-north

o

34: Muz z Aranu (1934), Robert Flaherty, British Film Institute, dostupné na: http://old.bfi.org.uk/sightandsound/reviews/releases/man-of-aran.php

34: Rybari (1929), John Grierson, Britsky filmovy institut, dostupné na: https://www2.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/interviews/jason-singh-live-score-drifters-john-grierson

[

34: Zemé se chvéje (1948), Luchino Visconti, Dansky filmovy institut, dostupné na: https://www.kosmorama.org/artikler/la-terra-trema

s. 34: Stromboli (1950), Roberto Rossellini, MOMA — Muzeu moderniho uméni, dostupné na: https://www.moma.org/calendar/events/1311

s. 36: Libanky (Honeymoon) (1979), Giorgos Panousopoulos, in: Dimitris Kerkinos, A Tribute to Giorgos Panousopoulos - Thessaloniki Film Festival, Aigokeros, Athény, 2005.

s. 37: Rybar (okolo 1650 pf. n. I.), Ministerstvo $kolstvi, ndbozenskych otazek a sportu Hellenic Ministry of Education, Lifelong Learning and Religious Affairs, Pedagogicky institut, dostupné na: http://www.pi-schools.gr/lessons/aesthetics/eikastika/afises/
index.php?id=3 & v=2

s. 37: Mramorova sos$ka Afrodité (pozdni 2. stol. p. n. I.), Eleni Papadopoulouova, Chryssa Bourbouova, Mimika Giannopoulouovd, Bath Time! Body, Water, Dialogues, katalog k vystavé, Archeologickém muzeu v Chanii, 2022, dostupné na: https://amch.
gr/wp-content/uploads/2023/04/amch-publications-bath-time_en.pdf

s. 38: Hlinéna vaza typu peliké z Attiky s malbou ve stylu malite Nikoxena (pozdni 5. stoleti pf. n. I), Eleni Papadopoulouova, Chryssa Bourbouova, Mimika Giannopoulouova, Bath Time! Body, Water, Dialogues, katalog k vystavé, Archeologickém muzeu

v Chanii, 2022, dostupné na: https://amch.gr/wp-content/uploads/2023/04/amch-publications-bath-time_en.pdf

s. 38: Zazrak rozmnozeni chlebd a ryb (6. stoleti), Phaidon, dostupné na: https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2014/december/22/gombrich-explains-christian-iconography/

s. 38: Rybolov s rybarskym svétlem (okolo roku 1060), miniatura doprovazejici Pseudo-Oppianovu basen Cynegetica, Food print project, dostupné na: https://foodprint-project.com/archive/cynegetica/
s. 38: Velké koupani (1898), Paul Cézanne, Muzeum umeéni ve Filadelfii, dostupné na: https://philamuseum.org/collection/object/104464

o

38: Koupani, 1896-1898, Paul Cézanne, Narodni galerie — Muzeum Alexandrose Sutzose, dostupné na: https://www.nationalgallery.gr/artwork/oi-louomenoi-megali-plaka/
39: Co mi dala voda (1939), Frida Kahlo, Phoenix, University of Tennessee, dostupné na https://phoenixmagazine.net/frida-kahlo-and-what-the-water-gave-me/
39: Gripos Mytilene (1928), Theophilos, Katalog Muzea Theophila, Mytiléna.

[

s. 39: Rybari z Aiginy (1958), Tassos, Narodni galerie — Muzeum Alexandrose Sutzose, dostupné na: https://www.nationalgallery.gr/en/artwork/fishermen-of-aegina/

s. 39: Rybafi (1959), Tassos, Narodni galerie — Muzeum Alexandrose Sutzose, dostupné na: https://www.nationalgallery.gr/en/artwork/fishermen-3/
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CINED.EU: PLATFORMA ZAMERENA NA VZDELAVANI CinEd je program evropské spoluprace
V OBLASTI EVROPSKEHO FILMU CINED.EU vénovany vzdélavani evropskym filmem.
CinEd je spolufinancovan z programu

- Evropské unie Kreativni Evropa / MEDIA.
CINED NABIZI:

« Mnohojazyénou platformu, ktera je volné pristupna v 45 zemich o
Evropy a slouzi k poradani nekomerénich projekci uréenych verejnosti s LLUMIERE

- Kolekci evropskych filmu, jez je uréena mladym divakiim ve véku

6 az 19 let ﬁ

- Metodické materialy slouzici k pFipravé projekci a k jejich do-
pInéni: vyukové materialy k filmu, navrhy pro praci s filmem

S o o o > o ]

uréené lektorim/ugiteltim, pracovni listy pro Zaky, vyukova videa Leellrdiat by 7 B ) Uil J— e
o o : : Eurmpaan e i e DFF = s
umoznujici srovnavaci analyzu ukazek z filmu.




