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CINED: KOLEKCE FILMU PRO
EVROPSKOU FILMOVOU VYCHOVU

CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z nastrojl pro pochopeni svéta. Za timto tu€elem
byla na zakladé kolekce film{ pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvofena spoleéna metodika, ktera svym
pojetim reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfi-
jimame, Sifime a vytvafime obrazy. Divame se na né na rlizné velkych obrazovkach — od téch nejvétSich (v salech kin)
po ty nejmensi (na smartphonech), nesmeéji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stale
jesté mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat pfedpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, ze se tak nestalo.

VySe zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéjSim zplsobem sle-
dovani filmd na rlznych obrazovkach — pocitat, a to hlavné pfi Sifeni filma. Publikace programu CinEd nabizeji a
uplatriuji citlivé, induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaSeji védomosti, analytické nastroje a
nastinuji moznosti dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rGznych Urovnich — jako s celistvyym uméleckym
dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé rdzné dlouhych fragmentu, €asovych Useku (staticky obraz, zabeér &i
sekvence).

Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se k filmim pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cild
metodiky je porozumét filmovému obrazu na zékladé vicero hledisek — pomoci popisu, coby hlavni faze veSkerych
analytickych postup(ll, a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici
ze zvoleného filmu &i jinych filmd, ale také ze vSech druhl uméni, ktera zobrazuji ¢i vypraveji pfibéhy (fotografie, liter-
atura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie
je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mize vybudovat a posilit zpisob, jakym mladi vnimaji obrazy a
rozuméji jim.

Autorka: Anja Pletikosova je dramaturgyné, ktera je od roku 2014 aktivni v oblasti uméni a kultury na zahfebské nezavis-
1é scéné. Ve svém autorském projevu a pedagogické praci spojuje nékolik oblasti svych uméleckych a humanistickych
zajmu: divadlo a divadelni historii; literarni, performativni a filozofické texty; film a animaci (loutky, objekty). Je autorkou
divadelnich her a performanénich konceptii a adaptaci dvaceti celovecernich her pro déti a mladez. Jako pedagozka

vytvari rizné programy multimedialnich workshopt pro déti.

Podékovani: Radi bychom podékovali Antoneté Alamat Kusijanovicové a Juraji Leroti¢ovi za veskerou jejich pomoc a
podporu.
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2. PROC DNES PROMITAT TYTO FILMY?

Tyto filmy byly vybrany jako vyznamné pociny chorvatskych filmari mladsi generace a jako
jakéasi pfedehra k jejich celove€ernim filmdm. Filmy jsou ranymi dily dvou vyjime€nych
a mimoradné odvaznych filmard, ktera stoji za to pfedstavit SirSimu publiku. A pak uvidim
Tanju je prvni profesionalni film Juraje Lerotice, reZiséra, ktery prokéazal skute¢nou odvahu,
kdyz ve svém celovecernim debutu a autobiografickém filmu o sebevrazdé svého bratra
Bezpecné misto (Chorvatsko, 2022) hral sam sebe. Leroti¢ svou autorskou smélost poté
potvrdil filmem A pak uvidim Tanju, kdyz pro konven¢ni pfibéh o mladistvé lasce a dospi-
vani zvolil techniku stop motion, ktera je typicka spise pro animované filmy a v ¢estiné je
znama jako pookénkova animace. V obsahové roviné navic Leroti¢ odhalil téma, které ho
pak bude nejen ,pronasledovat’ v pozdéjsi tvorbe, ale také bude uréujici pro jeho poeti-
ku. Ve vySe zminéném debutu radikalné rozvinul téma rodiny bez otce a moznosti ztraty,
v Tanji jsou v8ak prvky smrti vSudypfitomné. Juraj Leroti¢ se neboji toto téma feSit pfed
divaky: tento film o dospivani, ktery se pohybuje na hranici ¢erného humoru a v némz se
umné prolina laska a smrt, mize byt pro divaky, zejména ty mladsi, ponékud naro¢nou
podivanou.

Do hlubin je pfedehrou k prvnimu celove€ernimu filmu Antonety Alamat Kusijanovi¢ové
Muréna (Chorvatsko, 2021). Jeji odvaha se projevuje v autorské vili vypravét o kompli-
kovanych rodinnych vztazich, coz je nejen obtizné, ale také velmi citové naro¢né. Fil-
my zpracovavajici takovato témata ¢asto sklouzavaji k patosu, tato autorka vSak naopak
prostfednictvim postavy dospivajici divky Juliji vnasi do svého filmu drzost a ostrost. Uz
samotny fakt, Ze je film o dospivani zasazen do kontextu doméciho nasili, naruSuje ramec
obvyklého spole¢enského diskurzu na toto téma, o némz se v Chorvatsku stale jesté ma-
lokdy a nedostatecné verejné mluvi.

Leroti¢ a Alamat Kusijanovic¢ova se svymi filmy odpoutavaji od pochmurné filmové rutiny
a zivota ve (vale¢né) minulosti. Misto toho predstavuji hlasy generace mladsSich autord,
ktefi nachazeji inspiraci v sobé samych a ve svém okoli.

Tyto filmy mohou byt prvnim setkdnim se sou€asnou chorvatskou kinematografii, ktera se
v poslednich patnacti letech vyznacuje silnymi autorskymi dily, jez zanechaly stopu i v Sir-
§im mezinarodnim filmovém kontextu.

FILMOVE PLAKATY

Tonju” i Ena Masic; Niko Gamuiin-Vilogor

Original i
Trpimir Jurkié, Nikola Radan

ity of Zagreb, City of Split
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TECHNICKE INFORMACE

Nazev: A pak uvidim Tanju

Zemé: Chorvatsko

2010

Délka: 34 minut

Format: barevny

Svétova premiéra: 18. fijna 2010 na Filmovém festival v
Zahtebu

Uvedeni do chorvatskych kin: 2010

Rezie: Juraj Leroti¢

Scénar: Juraj Leroti¢

Produkce: Hulahop, Lumen Film a Art Production
Producenti: Olinka Vistica, Dana Budisavljevicova
Asistent produkce: Boris Veli¢an

Hudba: Christian Biegai

Kamera: Jakov Leroti¢

Strih: Marko Ferkovi¢

Zvuk: Hrvoje Stefoti¢

Hraji: Niko Gamulin-Vilogorac (Zeljko), Ena Masi¢ova
(Tanja), Marin Radman (Luka), Mirjana Roginova (matka),
Trpimir Juki¢ (Tanjin otec), Nikola Radan (pan Karlo)

Nazev: Do hlubin

Zemé: Chorvatsko

2017

Délka: 22 minut

Format: barevny

Svétova premiéra: 9. Gnora 2017 na Berlinském
mezinarodnim filmovém festivalu

Uvedeni do chorvatskych kin: 2017

Rezie: Antoneta Alamat Kusijanovi¢ova

Asistent rezie: Timka Grinova

Scénar: Antoneta Alamat Kusijanovi¢ova
Spoluautor scénare: Christina Lazaridiova
Produkce: Blade Production

Producenti: Barbara Vekari¢ova, Vlaho Krile, Zoran
Dzeverdanovi¢

Koproducent: Karolina Berkell-Kirkova

Hudba: lvan Marinovi¢, Evgueni Galperine
Kamera: Marko Brdar

Strih: Minji Kang

Zvuk: Julij Zornik

Scénografie: Marijo Simié

Kostymy: Zjena Glamocaninova

Hraji: Gracija Filipovicova, Vanesa Vidakovi¢
Natrlinova, Dominik Duzdevi¢, Andro Rezi¢, Natasa
Dangubi¢ova, Marija Kohnova
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3. FILMOVA TEMATA,
KLICOVA SLOVA

DOSPiVANI

Film o dospivani je specificky zanr, v némz jsou hlavnimi
postavami dospivajici déti a pfibéh je vypravén z pohledu
pravé téchto mladych lidi.

Hlavni hrdinové téchto dvou filma, dospivajici Zeljko a Juli-
ja, prochazeji typickymi zménami. Stejné jako jejich vrstev-
nici zazivaji prvni lasky, potykaji se se svymi obavami a vy-
rovnavaji se s prohlubujicimi se nebo naopak ochabujicimi
pratelstvimi. Jejich realitu vSak narusuji pfibéhy odehrava-
jici se na pozadi, v jejich rodinach. Kvili nemocné matce
nebo nasilnickému otci musi tyto déti najit zplsob, jak se
vyrovnat se v§im, co (dospély) zivot obnasi.

POHLEDY TEENAGERU

Zmény, kterymi hlavni hrdinové prochéazeji, a jejich emoce
jsou jasné patrné v dlouhych zabérech na jejich pohledy.
Kdyz se Zeliko diva na Tanju, je z jeho pohledu citit néha,
zatimco v ostatnich pasazich filmu si pfevazné déla starosti
0 svou praci a svou mamu. Naopak z Julijina dlouhého vaz-
ného pohledu upfeného na kamaradku Anu a novou zna-
most Pjera Ize vycist bolest z toho, Ze do této nové skupiny
nezapada. Dynamika pohledd, které si vyménuji, umoznuje
divakovi pochopit jejich vztahy: v tomto mladém trojuhelni-
ku zavist postupné prevladne nad pratelstvim a zacne v je-
jich vztazich dominovat.

VZTAHY A OSAMELOST

Témata, kterd protagonisté obou filma feSi nejvice, jsou
pratelstvi a laska. Julija se po neurc¢ité dlouhém pobytu na
pevniné vraci na ostrov, kde vyrastala, a zjistuje, ze se zde
odehraly urité zmény, s nimiz se méni i jeji vztah s nejlepsi
kamaradkou Anou. Kdyz do jejich vztahu vstoupi jako na-
rusitel chlapec Pjero, za¢nou divky navic pocitovat zavist
a proméni se v rivalky.

Zeliko sni o Tanje, ale nevi, jak ji oslovit. Obé& postavy se ve
skute€nosti boji odmitnuti a vy&lenéni, coz jsou v tomto ob-
dobi Zivota pocity spole¢né vSem dospivajicim lidem. Tyto
filmy vykresluji osamélost, ktera je v adolescenci, v této je-
dine¢né a citlivé fazi dospivani, vSudypfitomna.

MISTNi KOLORIT

Mista hraji v pfibézich téchto filmd ddlezitou roli. Témér
celému filmu Do hlubin dominuje modra barva mofe, na néj
odkazuje i jeho nazev. Skok do more je dullezity narativ-
ni moment filmu a pro Juliji plni nékolik funkci — dokazuje
jim svou odvahu a uniké a projevuje vzdor. Ponofeni se do
mofe pro Juliji pfedstavuje osvobozeni. Zeljkiiv svét je po-
znamenan zivotem v typické Ctvrti na okraji Splitu. Vysoké
modernistické panelové domy a kopce v pozadi jsou typic-
ké kulisy tohoto predmésti. Zeljkiiv pokoj je pro n&j mis-
tem, kde mlze pfemyslet, zatimco ve své fantazii unika na
mofrské pobfezi, na némz se v jeho pfedstavach odehravaji
idealni scénare. Ruzné odstiny modré v kombinaci s roz-
poznatelnou méstskou krajinou Splitu utvéafi specifickou
estetiku filmu A pak uvidim Tanju, kterou Ize vyc€ist nejen
z barevnosti ¢i scénografickych prvkd, ale také ze zpUsobu
pouziti svétla. Tlumené svétlo a hra se stiny dokresluji vySe
zminénou osamélost protagonista.

PREDSTAVIVOST

Ve snaze uniknout realité se ¢asto nofime do svéta predsta-
vivosti. Zeljko si pfed spanim piedstavuje idealni scénare,
které mu pomahaji uvolnit se a usnout. Kdyz je rozruseny,
nedafi se mu tyto pfedstavy v hlavé udrzet a misi se mu se
skute¢nymi obrazy jeho mamy v nemocnici. Film Do hlubin
kon¢i hadkou mezi Juliji a Anou. Julija stréi Anu z Gtesu do
morfe a pak za ni sama skoci. Ve vodé se udefi do hlavy
a zacne klesat pod hladinu. A¢koli je tato situace natocena
jako skute¢na, neni zcela jasné, zda se tyto udalosti staly
doopravdy, nebo zda se odehraly jen v Julijiné fantazii.

Kli¢ova slova: dospivani; pohledy teenagert; vztahy a osa-
meélost; mistni kolorit; pfedstavivost.



SYNOPSE:

A PAK UVIDIM TANJU

Zeljko (16) a jeho mladsi bratr Ziji sami, protoZe jejich matka
se lé¢i v nemocnici s rakovinou. Brzy ma zacit novou fazi
lé&by a Zeljko si slibil, Ze ji koupi paruku — pravou paruku
ze skuteénych vlasl. Matcina nemoc vsak neni to jedinég,
co Zeljka trapi. Do jeho snii zadala vstupovat Tanja, divka,
kterou potkava v nemocnici. ProtoZe potfebuje na paruku
vydélat penize, zaéne Zeljko pracovat jako pomocny kame-
raman a zda se, ze by se vS§e mohlo zacit obracet k lepSi-
mu. Jeho prvni Ukol je nato€it pohieb Tanjiny matky. Kdyz
v8ak Zeljko na pohtbu uvidi Tanju, zamé&¥i kameru jen na ni
a zcela zapomene zaznamenat spousténi rakve do hrobu.
Navzdory tomuto evidentnimu problému se Zeljkovi, jeho
bratrovi a Séfovi podafi najit feSeni: do videa vlozi spous-
téni rakve nato€ené na jiném pohibu. A pravé zde zacinaji
peripetie, které rozhodnou o tom, zda se Zeliko s Tanjou
docka stastného konce.

DO HLUBIN

Trinactiletéa Julija a jeji matka prchaji pfed domacim nasi-
lim na idylicky ostrov, kde Julija stravila détstvi. Navrat na
ostrov pro Juliji znamena také opétovné setkani s nejlepsi
kamaradkou Anou. Julijino pocate¢ni nadSeni ze shledani
zacne pomalu opadat, kdyz si uveédomi, ze pro Anu jiz neni
prioritou. Ana se totiz zamilovala do jejich vrstevnika Pjera
a usilovné se na néj snazi udélat dojem. Kdyz jdou spolec-
né na plaz, Ana Juliji, ktera se s ni snazi navazat kontakt
a fict ji o né¢em dulezitém, co prozila, ignoruje. Kdyz si
Julija uvédomi, Ze pfi¢inou tohoto rozkolu v jejich pratelstvi
je Pjero, aktivuje svidj obranny mechanismus: skoéi z velké
vySky do more, ¢imz si ziska Pjerovu pozornost. Nevrazi-
vost mezi obéma divkami narusta.
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1. KONTEXT

CHORVATSKO JAKO SOUCAST MULTIETNICKEHO STATU, KRATKY FILM, HAVC, NOVA VLNA

Po konci prvni svétové valky se Chorvatsko stalo soucasti mnohonarodnostniho statu,
ktery postupné nesl rlizné nazvy a jehoz slozeni se riiznilo, avSak vzdy byl provazan s dal-
Simi jihoslovanskymi narody, jako je Slovinsko a Srbsko. Za téchto okolnosti vznikl prvni
chorvatsky celovecerni film Brcko u Zagrebu [Bréko v Zahfebu] (Arsen Maas, 1917). Film
se bohuzel nedochoval. Pro vyvoj chorvatské kinematografie a sou¢asné autorské tvorby
bylo dilezité obdobi let 1945—-1990, kdy bylo Chorvatsko soucasti Socialistické federativni
republiky Jugoslavie (SFRJ). Z tohoto obdobi mizeme vyzdvihnout dva okamziky, které
byly pro pfedmétné filmy vyznamné: rozvoj filma pro déti a/nebo o détech a rozvoj kratkych
filma.

Zhrouceni komunistického bloku v Evropé mélo na socialisticky rezim v Jugoslavii beze-
sporu dopad, nicméné rozpad Jugoslavie v roce 1990 byl zapfi¢inén rovnéz nacionalis-
tickymi politickymi programy hlavnich politickych osobnosti, které se na scéné objevily po
Titové smrti v roce 1980. Vysledkem byly ni¢ivé a dlouhotrvajici valecné konflikty, které
v Chorvatsku probihaly od roku 1991 do roku 1995. O chorvatském filmu se tedy nelze ba-
vit o chorvatském filmu, aniz bychom méli povédomi o filmové tvorbé z doby pfed vznikem
nezavislého Chorvatska. Chorvatsky film jako projev samostatného naroda existuje teprve
zhruba tficet let — pfedchozi tvorbu je tfeba vnimat v kontextu jugoslavské kinematografie.

FILM A DETI

V Jugoslavii vzniklo nékolik vyznamnych filmd o détech nebo uréenych détskym divakim.
Mezi nejzajimaveéjSi snimky patfi Sinji galeb [Sivy racek] (Branko Bauer, 1953), Ne okreci
se sine [Neohlizej se, synu] (B. Bauer, 1956), Kekec a Sretno Kekec [Radko a Odvazny
Radko] (oba Joze Gale, 1951 a 1963), Druzba Pere Kvrzice [Spiklenci ze starého mlyna]
(Vladimir Tadej, 1970), Vuk samotnjak [VIk samotaf] (Obrad Gluscevi¢, 1973), Kapetan
Mikula Mali[Maly kapitan Mikula] (O. Glus¢evi¢, 1973), Viak u snijegu [Vlak v zavéji] (Mate
Relja, 1976), Tajna starog tavana [Tajemstvi staré pldy] (V. Tadej, 1984). VétSinou se jed-
na o dobrodruzné filmy o détech, které prozivaji vyjime&né udalosti a zaroven fesi urcity
problém. Napfiklad ve filmu Spiklenci ze starého mlyna se skupina vesnickych chlapctd
snazi opravit stary mlyn a zaroven fesi vztahy a konflikty ve své komunité. Podobny je i déj
filmu Viak v zavéji: déti musi pfi navratu z vyletu vyhrabat vlak ze zavéje, coz je pfiméje
mezi sebe pfijmout i ,vyvrhele® ze své tfidy. Jistou vyjimkou je pouze snimek Neohlizej se,
synu, ktery se odehrava za druhé svétové valky, kdy v Chorvatsku vladl fasisticky ustasov-
sky rezim. Mé& proto navic ur€ity politicky podtext a tematizuje boj proti faSismu. Zajimavé
je, Ze v té dobé se také objevila prvni chorvatska détska filmova hvézda, Slavko Stimac,
ktery svou hereckou kariéru zahgjil ve filmech Vik samotar a Viak v zavéji, diky nimz si
u divaku ziskal popularitu, a u filmu zlstal dodnes.

DETI A RODINA

Z uvedeného obdobi bychom radi vyzdvihli zejména dva filmy o détech. Vypraveéji o do-
spivani a vyobrazuji rodinné udalosti z pohledu ditéte. Jsou to Imam dvije mame i dva
tate [Mam dvé mamy a dva taty] KreSo Golika (1968) a Otac na sluzbenom putu [Otec na
sluzebni cesté] Emira Kusturici (1985), v nichz jsou hlavni hrdinové svédky nepfijemnych
rodinnych udélosti a vyznamna je i absence otce v jejich kazdodennim Zzivoté. Prvni jme-
novany film je o chlapci, ktery téZce pfijimé, kdyz se jeho rodi€e rozejdou a zalozi si nové
rodiny. Obé rodiny se postupné formuji za malych i velkych hadek a chlapec musi travit
polovinu ¢asu u matky a polovinu u otce. Film Otec na sluzebni cesté, ktery byl v roce 1985
ocenén Zlatou palmou v Cannes, tematizuje otcovu milostnou aféru v kontextu sovétského
tlaku na Jugoslavii kratce po druhé svétové vélce. Détem je feCeno, Ze otec odjel na slu-
Zebni cestu, zatimco ve skute¢nosti je ve vézeni, protoze ho jeho milenka obvinila z Sifeni
protistalinské propagandy.
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KRATKY FILM

Podle statistickych tdaju bylo do roku 1982 v SFRJ nato¢eno 6377 kratkych filmd. Zmi-
nime zde dva tvarci trendy, které jsou dulezité pro nase dva filmy. Prvni trend spocival
v tvorbé kratkych filmd pro déti a dal vzniknout napfiklad animovanému oscarovému snim-
ku Surogar [Nahrazka] (znamy také pod nazvem Ersatz, DuSan Vukoti¢, 1960) a kratkym
hranym filmim Piko (Sre¢ko Weygand, 1959), Izgubljena olovka [Ztracena tuzka] (Fedor
Skubonja, 1960) a Moj stan [Mdj byt] (Zvonimir Berkovi¢, 1962). Druhy trend pak byl ob-
zvlasté dllezity pro vyvoj autorského filmu. Tvorba spojena s timto trendem zahrnuje pfi-
klady kratkych filmi tzv. Cerné viny, autorského hnuti v jugoslavské kinematografii na konci
60. a v prabéhu 70. let, jehoz pfisluSnici experimentovali s formou. Mezi nejvyznamnéjsi
z nich patfili Zelimir Zilnik, Vlado Kristl, Dusan Makavejev a Karpo Godina. JelikoZ v tomto
obdobi panovala ve filmové tvorbé cenzura, musel byt kazdy film pfed promitanim schva-
len vyborem. Navzdory cenzufe vSak bylo vefejné promitani zakézano jen ve velmi mélo
pfipadech. Filmy se mimo jiné promitaly na filmovych festivalech (nejvyznamnéjsi byl fes-
tival v Pule) a konalo se i nékolik festivalt vénovanych jen kratkym filmim (v Bélehradé,
Tuzle a dalSich méstech).

SOUCASNOST
Chorvatské audiovizualni centrum (HAVC)

Leroti¢ a Alamat Kusijanovi¢ova jsou autofi mladsi generace, o nichz se fika, ze stoji v Cele
,nové viny chorvatského filmu“ a ,zenské viny“. Chorvatska kinematografie, ktera se léta
sousttedila na valku probéhnuvsi v 90. letech 20. stoleti, k niz doslo v dasledku rozpa-
du Jugoslavie, se zac¢ala promériovat se vznikem Chorvatského audiovizualniho centra
(HAVC). Centrum bylo zalozeno chorvatskou vladou jako nezavisly organ pro systema-
tickou podporu audiovizudlni tvorby a vzniklo diky Usili Alberta Kapovice, filmového pro-
ducenta a prvniho vykonného feditele HAVC. Jeho zaloZzenim zacala éra transparentniho
financovani chorvatskych filmd a podpory mezinarodnich koprodukci financovanych z pro-
stfedkd programu Kreativni Evropa MEDIA.

Kromé filmové produkce financuje HAVC také vzdélavaci aktivity, distribuci a filmové fes-
Dox, 25 FPS, Animafest, Filmovy festival Liburnia a Filmovy festival v Pule. Tyto festivaly
jsou dllezitou platformou pro propagaci chorvatského filmu a pro pfedstaveni mezinarodni
nezavislé filmové tvorby chorvatskému publiku. Od svého zalozZeni v roce 2003 se Filmo-
vy festival v Zahfebu kona kazdy rok v listopadu v nékolika rliznych kinech a na dalSich
mistech napfi¢ Zahfebem. Na festivalu soutézi celovecerni i kratké hrané filmy v nékolika

Kockice (Sachovnice), ktery podporuje kratkometrazni tvorbu novych tvircd. ZagrebDox je

nejvyznamnéjsi festival dokumentéarnich filmd v oblasti byvalé Jugoslavie. Je na ném pro-
mitano vice nez 100 dokumentarnich filmud z celého svéta. Kona se kazdoro¢né od konce
Unora do zacatku bfezna jiz od roku 2005 a chorvatskému publiku nabizi nejen nejnové;si
dokumentarni tvorbu, ale také retrospektivy renomovanych dokumentaristl. Kromé toho
se zamérfuje na chorvatskou kinematografii, ktera je prezentovana v nékolika programech:
v regionalni soutézi a také v programu ADU Dox vénovaném studentskym filmdm nato-
¢enym na Akademii dramatickych uméni. Produkéni spole¢nost Factum produkuje doku-
menty typu factumentary” a dal$i dokumentarni dila vznikaji v rdmci vyukového programu
Skola dokumentarniho filmu spoleénosti Restart. Factum a Restart jsou pfedni chorvatské
produkéni spole€nosti, které se zaméruji vyhradné na dokumentarni filmy.

Logo centra HAVC

Hrvatski
audiovizualni
centar

Croatian Audiovisual Centre

NOVA VLNA

Tento rozvoj produkce podporujici novou tvorbu, jakoz i rozvoj distribuce a festivalového
zivota motivuji stale vice mladych autord k filmové tvorbé. Proto v poslednich 15 letech
tvofi v Chorvatsku i mimo néj mnoho chorvatskych filmara, ktefi jsou za svou tvorbu navic
oceflovani na vyznamnych festivalech, jako napfiklad v Cannes nebo na Berlinale. Autofi
celovecernich filmd, jako jsou Sonja Taroki¢ova, Hana Jusi¢ova nebo Nevio Marasovic,
jsou hluboce provazani se spole¢enskym kontextem, v némz vyr(stali, a tematizuji rGzné
aspekty socialni uspofadani a poméry v Chorvatsku: mimo jiné rodinné vazby, struktural-
ni problémy napfiklad ve vzdélavacim systému, sou€asny zivotni styl a generacni zvyky.
Ve svych filmech vyuzivaji primarné lokalni herce (Bojan Navojec, Janko Popovi¢ Volaric,
Natasa Janjicova nebo NikSa Butijer), ale objevuji se v nich i mezinarodné uznavani herci
jako Goran Bogdan nebo Zlatko Buri¢ Ki¢o. Bogdan ma zkuSenosti s nata¢enim mezina-
rodnich projektd, jako je napfiklad Fargo (TV-serial 2014—2024) a Zlatko Buri¢ je drzitelem
Evropské filmové ceny za rok 2022, kterou ziskal za svou za roli ruského magnata ve filmu
Trojuhelnik smutku (Ruben Ostlund, 2022). Mezi autory dokumentarnich filmd této gene-
race patfi NebojSa Slijepc€evi¢, Igor Bezinovi¢ a Bojana Burnacova, ktefi jsou v Chorvatsku
i v zahrani€i oceriovani za své vyjime¢né uchopeni rlznych témat. Z fad chorvatskych tvar-
cl experimentalnich filmG mdzeme jmenovat napfiklad trojici Ana HuSmanova, Tomislav
Soban a Miro Manojlovié, ktefi v tomto Zanru tvofi jiz vice nez deset let a svou tvorbu
prezentuji na vyznamnych narodnich i mezinarodnich filmovych festivalech.

INARIERET
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2. A PAK UVIDIiM TANJU

AUTOR

Juraj Leroti¢ natocil dva filmy. Svdj prvni profesionalni film, kratkometrazni snimek A pak
uvidim Tanju, nato€il jesté jako student na Akademii dramatickych uméni v Zahfebu. Poté
dvanact let nenatocil zadny snimek. Jeho celove€erni debut Sigurno mjesto (Bezpecné
misto) byl uveden v roce 2022 a kromé toho, ze ziskal fadu ocenéni a uznani, se stal navic
chorvatskym kandidatem na Oscara. Po vice nez deseti letech své absence na filmové
scéné se Juraj Lerotié po prvnich projekcich Bezpecného mista stal medialni hvézdou,
,celnim predstavitelem nové filmové viny v Chorvatsku®, jehoz debut kritika oznacila za
LpUsobivy“ a ,nejodvaznéjsi a nejosobné;jsi“.

O tomto rezisérovi neni k dispozici mnoho informaci. Narodil se v roce 1978 v némeckém
Kielu a pozdéji se prestéhoval do Splitu, kde absolvoval zakladni a stfedni Skolu. Poté stu-
doval teologii, pfedSkolni vychovu a filmovou rezii v Zahfebu a Zadaru. Kromé svych dvou
filmG pracoval Leroti¢ také na nékolika televiznich serialech. Zda se, Zze dvanactileta pre-
stavka mezi obéma filmy vypovida o Leroti¢ovi vice nez to malo, co Ize o autorovi zjistit na
internetu, a totéz plati o paralelach mezi jeho dvéma filmy. Stejné jako A pak uvidim Tanju
je i Bezpecné misto pfibéhem dvou bratrl a jejich matky. Leroticv bratr Jakov pracoval
na Tanji jako kameraman a o deset let pozdéji se stal hlavni postavou Bezpecného mista.
Tanja vypravi o dospivajicim chlapci, ktery proziva prvni zamilovanost, zatimco se na po-
zadi odviji paralelni pfibéh jeho matky, ktera podstupuje 1éCbu rakoviny. Bezpecné misto je
pak film o sebevrazdé LerotiCova bratra.

Laska a smrt jsou tedy stézejnimi tématy obou filmd a v obou se rovnéz objevuje tentyz
rodinny trojuhelnik ,bratr/matka/ja“, nad nimz se vznasi stin absentujiciho otce (v Tanji je
otec zminén jednou, kdyZz matka zamérné vynecha jeho jméno). Toto opakovani vytvari
prostor pro autobiograficky projev. Bezpecné misto neni jen autobiograficky film, ale také
film, v némz Leroti¢ hraje sam sebe — €lovéka, ktery se snazi zabranit sebevrazdé svého

hd

Juraj Leroti¢ (zdroj: cineuropa)

bratra, ale nepodafi se mu to. Jak sdm uved| v jednom z rozhovoru: od producenta to byl
riskantni tah nechat debutujiciho reziséra, ktery neni profesionalni herec, v jeho vlastnim
filmu navic i hrat sama sebe. Nicméné ve vysledku tviréi napéti vyplyvajici z této specific-
ké konstelace pomohlo dotvofit film, ktery ziskal fadu cen na velkych a vyznamnych fes-
tivalech v Chorvatsku i v zahrani¢i, véetné trojnasobného ocenéni na festivalu v Locarnu.
Leroti¢ za svou roli v tomto filmu dokonce ziskal cenu Srdce Sarajeva.

Bezpecné misto se natacelo pfiblizné tficet dni ve skuteénych lokacich v Zahtebu a Splitu.
Nataceni na mistech, jako je nemocnice nebo policejni stanice, pomohlo Leroti¢ovi v né-
kterych rezijnich rozhodnutich, jelikoz silné ¢erpal z autenticity téchto mist. Skute¢nost, ze
se film natacel béhem posledni pandemie a vefejné prostory, napfiklad pravé nemocnice,
nebyly snadno pfistupné, tuto autenticitu nijak neumensila. A kone¢né k uspéchu filmu pfi-
spél i Lerotiétv herecky vykon, pfestoze nikdy predtim nehral. Poté, co producenti vidéli,
jak Leroti¢ na castingovych nahravkach davéa pokyny uchazejicim se herctim, dosli k zave-
ru, ze bude pro roli sdm tou nejlepsi volbou. A protoze zadny jiny herec se na roli nehodil
tak jako on, rezisér s timto riskantnim krokem souhlasil.

FILMOGRAFIE

A pak uvidim Tanju

Filmovy festival v Zahtebu 2010 — Kockice — Zlaty ko¢arek za nejlepsi chorvatskych
kratky film.

Mezinarodni filmovy festival v Lublani 2011 — Zvlastni uznani poroty.

Dny chorvatského filmu 2011 — Hlavni cena za nejlepsi film a Cena Oktavijan za
nejlepsi film roku 2011.

Bezpecné misto

Mezinarodni filmovy festival v Locarnu 2022 — Concorso Cineasti del presente —
nejlepsi rezisér, nejlepsi herec (Goran Markovi¢), nejlepsi celovecerni debut.
Sarajevsky filmovy festival 2022 — Srdce Sarajeva za nejlepSi film; Srdce
Sarajeva za nejlepsiho herce (Juraj Leroti¢); Cena CICAE, Cena Cineuropa.
Filmovy festival v Zahfebu 2022 — Hlavni program: Celovecerni filmy — Zvlastni
uznani.

Festival vychodoevropského filmu v Cottbusu 2022 — Hlavni cena za nejlepsi ce-
lovecerni film.



NEKOLIK MYSLENEK JURAJE LEROTICE

»,Mé rozhodnuti experimentovat s formou stop motion vzeslo z mého pranim natocit
film o obdobi, kdy se ¢lovéku spousta véci déje poprvé a spoustu véci vnimame
rozporuplné. Napfiklad: nejradéji byste, aby vasi rodi¢e neexistovali, a zaroveri
bez nich nemizete zit; touzite nékoho oslovit, protozZe jste se do néj zamilovali, ale
prosté nevite jak.

Prislo mi, ze by bylo zajimavé byt neustale v hlavé takové postavy, tak jsem se
rozhodl pouzit voiceover. Pak jsem pfemyslel, co by nejlépe doplriovalo hlas
vypravéce a utrzkovitost jeho myslenek. Libilo se mi, Ze kombinace hlasu a fotografii
mi umoZzriuje velmi elegantné a zaroveri sugestivné preskakovat z prostoru do
prostoru, nebo dokonce z tématu na téma, coz mi vzhledem k psychickéemu
rozpolozeni hlavni postavy prislo velmi dilezité.

Slova pusobi, kdyz se pohybuji a spojuji, a fotografie zase ptsobi, kdyz jsou
nehybné — prislo mi, Ze tyto protikladné viastnosti by mohly zajimavym zptsobem
odrazet vnitrni svét postavy. Mohly by vyjadfovat, feknéme, jakési rozervani/
Stépeni. Kromé toho tu byl i produkcné strategicky divod. Rozhodnuti natacet pouze
s kamerou, a ne s kamerou i zvukem, mné a mému tymu umoZznilo pujéit si techniku
na nezvykle dlouhou dobu, coz se pak odrazilo v kvalité a rozmanitosti nato¢eného
materialu.

Kdyz jsem psal film A pak uvidim Tanju, chtél jsem napsat néco, o co bych se mohl
opfit, film, ktery véri ve Stastny konec. Naproti tomu mdj druhy celovecerni film
Bezpecné misto je néco, o co mizete zakopnout, co vas mize vyvést z rovnovahy.
Nebylo to mé védomé rozhodnuti — oba filmy prosté odrazeji nékteré meé nazory na
svét. Kdyz jsem pracoval na Tanji, byl jsem svym zplisobem naivni a nevinny, coz
bylo hezké. Smrt a silenstvi mé pak drsné konfrontovaly s tim, jak naivni jsem byl
a jak malou mam nad zivotem kontrolu.

Film A pak uvidim Tanju mi dodal sebedlivéru, Ze jsem schopen natocCit snimek, ktery
se mi bude libit a ktery mi umozni vyjadrit to, co citim. Na mdj dalsi vyvoj mél velky
viiv.“

FILM NAM MUZE PRIPOMINAT...
(DOPORUCENI AUTORKY TETO PRIRUCKY)

1. Rampa (Chris Marker, 1962) — nostalgie a vzpominky ve fotografickém filmu.

2. Phantom Boy (Jean-Loup Felicioli a Alain Gagnol, 2015) — unik do svéta predstavivosti
a snd.

3. Vedirek (Claude Pinoteau, 1980) — nejsmutnéjsi a nejstastnéjs$i mladistva laska.

Rampa (1962), Chris Marker

A pak uvidim Tanju (2010), Juraj Leroti¢
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Phantom Boy (2015), Jean-Loup Felicioli and Alain Gagnol

Vecirek (1980), Claude Pinoteau
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A pak uvidim Tanju (2010), Juraj Leroti¢

A pak uvidim Tanju (2010), Juraj Leroti¢



KAPITOLY FILMU
Tento oddil vam pomUze se ve filmu orientovat.

AN -

1 — Uvodni noéni miira, ve které se hlavnimu hrdinovi 2 — Uvodni noéni mara &. 2, ktera navazuje na prvni 3 — S mamou v nemochnici. (3:16 — 4:47) 4 — Zeliko si chce najit praci, aby mohl své mamé

Zeljkovi zda o trapném setkani s divkou, do niz je sen, ale nyni se Zeljkovi zda, e jeho nemocna matka koupit paruku. (4:47 — 5:22)
zamilovany. (0:00 — 1:54) zmizi. (1:54 — 3:08)

-
5 — Zeliko nas seznamuje s Tanjou, ktera do 6 — Zeliko si predstavuje idealni situaci, kdy se 7 — Luka chce jit do prace s Zeljkem. (8:55 — 9:46) 8 — Zeljko se se svym $éfem v auté bavi o tom, proé
nemochnice také pfisla navstivit svou mamu. s Tanjou libaji pfed jeho mamou a bratrem Lukou. si lidé nataceji pohiby svych blizkych. (9:46 — 10:31)

(5:22 - 7:08) (7:08 — 8:55)

9 — Zeljko poprvé v Zivoté natagi. 10 — Pohteb zaznamenany Zeljkovou kamerou: vidi 11 — PFi navratu si Zeljko uvédomi, ze nenatogil cely 12 — Zeljko se snazi predstavovat si idealni scénate,
(9:46 — 10:53) Tanju. (10:55 - 12:25) pohfeb. (12:25 — 15:04) ale ty se rozplyvaji, zatimco Tanjina rodina sleduje
zaznam pohibu. (15:04 — 21:05)

13 — Zelikiiv svét se rozpada, kdyz mu Tanjin otec 14 — Kdyz Zeljko migky lezi v posteli, jeho predstavy 15 — Do bytu pfijde Tanja a stravi s Zeljkem rano, 16 — Stastné predstavy, v nichz Zeljko predstavuje
vrazi facku. (21:06 — 22:49) idealnich situaci mizi. (22:49 — 24:25) dobte se spolu bavi. (24:25 — 31:083) Tanju své mamé. (31:03 — 34:25)
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ANALYZA SEKVENCE sekvence 0-3:16

\"

Kapitola 1: Gvodni no&ni mara, ve které se hlavnimu hrdinovi Zeljkovi zd4 o trapném setka-
ni s divkou, do niz je zamilovany.

Kapitola 2: ivodni noéni miira &. 2, ktera navazuje na prvni sen, ale nyni se Zeljkovi zda,
Ze jeho nemocna matka zmizi.

KONTEXT A POPIS

Tato dlouhéa sekvence zahajuje film za vyuziti nékolik témat, ktera jsou zaroven obsahovy-
mi prvky stéZejnimi pro tento snimek a vyvoj jeho postav. Navic se v ni divakovi pfedstavu;ji
jednak specificka technika, jiz byl film nato€en, a jednak ur€ita autorska rozhodnuti, jimiz
vyrazné odliSuje od vétSiny ostatnich filmd. Na konci sekvence se v obraze objevi nazev
snimku.

Film byl nato¢en technikou stop motion (v kontextu animovaného filmu znama v ¢estiné
také jako pookénkova animace), coz je technika sekvenéniho snimani, kterd umozriu-
je prodlouzit dobu zobrazeni snimkd a obrazll a mize tak ,zmrazit* jeden okamzik déje
a zddraznit urcitou reakci nebo emoci. Timto prodlouzenim Ize zdlraznit uréity moment,
aniz by tim byl ovlivnén celkovy rytmus filmu. Vybrana sekvence nas seznamuije s narativni
logikou filmu a pfedstavuje jeho zakladni charakteristiky, jako je jeho rytmus, vztah obrazu
a zvuku a pouziti pfedstavivosti jako narativni strategie.

Scéna zadéina zab&rem na spiciho Zeljka. Zeljkovi se zda, Ze je v obchodé s nakupnim
seznamem a potkava tam Tanju. Pozdravi se a pii podani ruky Zeljkovi ruka ztuhne a za-
éne mu rGst prostfedniéek. Tanja znechucené odchazi. Prostredi se zméni. Zeljko se vraci
domu. U dvefi vidi mat€iny boty a Saty, ale v byté ji nikde nemize najit. Na balkoné uvidi
oknem jeji holou hlavu, ale kdyz k balkonu pfijde, zjisti, Ze jeho matka tam jiz neni. Vidi ji
0 nékolik pater nize odchazet od domu v nemocni¢nim plasti. Pak se cely vydéseny pro-
budi.

SNY A PREDSTAVY

Sny a predstavy jsou v tomto filmu dalezitym ,d&jistém*. Vzdy, kdyz si Zeljko coby vypravés
potfebuje néjak pomoci, aby vérohodné vylicil vnitini svét své postavy, popisuje predstavy,
které se mu honi v hlavé. Tyto obrazy zase obsahové dokresluji Zeljkovu postavu, coz
divakdm jesté lIépe ukazuje jeho citové rozpolozeni. Konkrétné tim, Ze obrazy jsou fazeny
jako myslenky v proudu védomi a jejich souvislost nebo naopak nesouvislost nam odhaluji,
jak se postava citi.

SNIMKY S PRODLOUZENOU DOBOU ZOBRAZENI

Prvni zabér filmu byl nato¢en kamerou, ktera se z ptaci perspektivy pfiblizuje ke spicimu
Zeljkovi, takze divak nemUze tusit, Ze film je nato¢en technikou stop motion.

Teprve nasledujici detailni zabér Zeljkovy tvare a pohyb jeho ruky, kdyz ji pfesouva na jiné
misto na své hlavé, napovi, Ze byla pouzita technika nataeni neobvykla pro hrany film.
Jak se scéna postupné odviji, zabéry zblizka a nékdy i detaily se prodluZuji a svym del8im
trvanim zdlrazriuji, Ze praveé dany okamzik je pro déj dilezity. To je zvlasté dalezité u za-
b&rti tvafi, na nichz vidime Tanjin Gdiv a znechuceni nebo celou $kalu Zeljkovych emoci:
zajem, spokojenost, paniku, strach/zoufalstvi (snimky 3—7). Prodluzovani doby zobrazeni
snimkd navic ovliviuje i rytmus filmu a nékdy jej zpomaluje, coz divaka nuti, aby s filmem
interagoval a sledoval jej jinym zplsobem nez bézné hrané filmy.



JAK SE SEN PROMENIL V NOCNi MURU

Na zac¢étku filmu hraje hudba, ktera zni jako ukolébavka a k niz se o chvili pozdéji pfidava
dech spiciho Zelika. Na spiciho Zeljka se divame shora, zatimco se k nému kamera spi-
ralovité pfiblizuje. Takto natoceny zabér evokuje ponofeni do snu — série temnych zabérd,
po nichz nasleduje sugestivni hudba. Poté se prostfedi zméni a vypravé¢ nam svym hla-
sem — coz je dominantni zvuk a zdroj informaci v celém filmu — explicitné fika, ze se jedna
o sen: Zeljkovi se zd4, Ze je v supermarketu. Vizualné vytvati snovy dojem obraz papirku
s ndkupnim seznamem. Sen se odehrava ve velmi realistickém prostoru a sestava z prvka
z realného Zivota: supermarket, papir, postavy — nic neni neobvyklé.

Pocit neobvyklosti vyvolava nékolik trikl, které autor pouziva k tomu, aby zdaraznil, jak
skuteény tento sen pro hlavniho hrdinu je a jak silny vliv na n& ma. Zeliko se diva na
papirek, ale pohled na néj se rozostfuje a pismena mizi a znovu se objevuji. V zabéru na
rozostfeny papirek se objevi Tanjiny tmavé boty a nalada se zméni. Zacne hrat vesela
a lehka hudba (klavir) a slySime vypravéce, jak pronasi svij refrén: ,A pak uvidim Tanju“.
Situace plisobi opét zcela realisticky, avSak ve chvili, kdy si podaji ruce, se zacne vyvijet
nedekanym zptsobem: Zeljkova ruka ztuhne a zaéne hrat disharmonicka hudba. Zeljktv
prst se za¢ne prodluzovat, coz ho stavi do nepfijemné pozice. Neobvyklost tohoto oka-
mziku je naznadena pouzitim jiného druhu obrazu. Efekt prodiuzovani Zeljkova prstu byl
vytvofen v postprodukci a je to jediny okamzik v této sekvenci, kdy je pouzit nerozfazovany
pohyb.

Prostfedi se znovu zméni: Zeljko je najednou v jejich byt&, ktery jej opét zasazuje do da-
vérné znamého, kazdodenniho kontextu. Realisti€énost prostoru je posilena pouzitim zvuka
z kazdodenniho Zivota, jako je zvuk vafici vody, vétru, dopravy, zvoniciho telefonu nebo
vchodovych dvefi. Nadale zazniva disharmonicky podkres z pfredchozi scény a postupné
se zadinaji objevovat véechny prvky noéni mary. Zeliko vidi mat&iny osobni véci, ale ji
samotnou nemuze najit. Pak ji uvidi na balkoné, ale nepodafi se mu ji dostihnout. Kdyz se
na balkon dostane, matka zmizi a znovu se objevi na ulici. A pak ji Leroti¢ rozfazovanou
sekvenci necha zmizet tplné. Zeljikova neschopnost matku ve snu dostihnout symbolizuje
moznost, Ze o ni pfijde, o niZ se dozviddme pozdéji ve filmu. Kombinace disharmonie a de-
tailnich zabéri Zeljkovy zdésené tvare s prvky realného, kazdodenniho Zivota maximalizu-
je intenzitu jeho strachu a no€ni mary: je tak désiva, protoze se mlze naplnit.

INARIERET

Zelikiv sen se méni v no&ni miru.
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ANALYZA ZABERU

Abychom Iépe pochopili, jak technika nataceni ovliviiuje vypravéni a pribéh déje filmu,
vybrali jsme jako pfiklad dva r(izné snimky z filmu, které zde poslouzi k vysvétleni, pro¢ se
rezisér rozhodl zkombinovat techniku stop motion s dokumentarnim pfistupem.

STOP MOTION: NARUSENA PLYNULOST A OCEKAVANI

Sekvence 3:23 — 3:32
v
Kapitola 3: s méamou v nemocnici

Jiz vySe jsme uvedli, jak prodlouzeni doby zobrazeni snimku ovliviiuje rytmus filmu a jak
zvuk — nahrany oddélené od obrazu — muze zobrazeni snimku prfedchéazet nebo jej pred;i-
mat a motivovat tak divaka, aby zjistil, k éemu zvuk patfi, ¢imz se z néj stava jakysi forenzni
védec. V tomto zabéru vidime Zeljka, jak jde chodbou a vzdaluje se od kamery. Chodba
je potemnéla a jediny zdroj svétla, slabé namodralé stropni svétlo do ni sviti z mistnosti,
jejiz vchod je situovan na pravé strané. Podle vzhledu chodby Ize odhadnout, ze se jed-
na o néjakou statni budovu s mnoha dvefmi, uzkymi chodbami a teracovou podlahou,
a ze celkové pusobi seSlym dojmem. Zabér, ktery trva deset sekund, sestava ze sedmi
snimkt Zelikovy chtize, které se jeden po druhém vzajemné prolinaji, jak Zeliko klade
jednu nohu pfed druhou. Prvnich Sest snimkd trva po jedné sekundé, zatimco zobrazeni
posledniho je prodlouzeno na tfi sekundy. Zpracovani pfechodu formou montéazniho stfihu
navozuje v mysli divaka dojem obtiznosti, neplynulosti, pferugovanosti Zeljkovy chtize, coz
mlZe naznagovat, e pro Zelika neni priichod touto chodbou snadny. Posledni snimek
s prodlouzenym trvanim to jen podtrhuje — Zeljko se na okamzik zastavi, jako by potteboval
nabrat silu, nez se pfeneseme do dalsi scény, v niz je jiz v matéiné pokoji. Zvuk znéji-
ci po celou scénu v chodbé se rozezniva jiz u snimku, ktery ji bezprostfedné predchéazi
a na némz se na obrazovce objevi nazev filmu. SlySime zvuk otevirajicich se dvefi, naez
se zvukova kulisa rozvine do smési zvukd nemocni¢nich pfistrojd a nastrojd, coz divakovi
umozni dojit k zavéru, Zze budova, v niz se Zeljko nachazi, je nemocnice, a ne napfiklad
Skola.

Zeljko prochazi nemocnici.

STOP MOTION A DOKUMENT

Sekvence 20:08 — 20:14

\"

Kapitola 11:

Zeljko se snazi predstavovat si idealni scénare, ale ty se rozplyvaji, zatimco Tanjina rodina
sleduje zaznam pohfbu.

V tomto zabéru vidime televizi, na které Tanjina rodina sleduje zaznam matcina pohtfbu. Na
rozdil od zbytku filmu je tento zabér natoCen dokumentarnim stylem a televizi zobrazuje
zaramovanou a z mirného nadhledu. Zaznam zac¢ina zabérem na Tanju a jejiho otce na
pohfbu, po némz nésleduje série rliznych okamzik( z pohfbu, ktera se odviji pozpatku, jak
se zaznam pretaci na zaCatek. PretaCeni zacalo jiz pfed timto zabérem a jeho zvuk jsme
obgas zaslechli, zatimco jsme sledovali Zeljka pohybujiciho se po Tanjiné byté a vidéli So-
kované tvare Tanjiny rodiny. Takto koncipovana kompozice postav v obraze naznacuje, ze
se na televizni obrazovce odehrava néco dilezitého a hodného pozornosti. Ramecek svi-
rajici snimek spolu s ukazujicim ukazovaCkem a dalkovym ovlada¢em pfitahuji pozornost
k nahravce, ktera se na televizi prehrava. V zabéru se nehybe nic kromé zadznamu pohtbu
na obrazovce, jak se pfetaCi a poté znovu prehrava. Je slySet zvuk pretaéené pohiebni
hudby. Samotny akt pfetaceni, doprovazeny zkreslenym zvukem, dava divakovi tusit, ze se
kazdou chvili odehraji dllezité a mozna nepfijemné udalosti. Tento dojem umocriuji ustrnu-
la gesta lidi pfed televizi: pleSatici hlava jednoho z muzd, horni ¢ast otcova téla a staticka
ruka s natazenym prstem, vsichni jako by zkamenéli Sokem z toho, co pravé vidéli.

Rodina sleduje zaznam z pohtbu.

Navrh pro vyuku a analyzu: Je zajimavé a dilezité sledovat tento zabér v ndvaznosti na
vicero zabéru, které mu predchazeji a nasleduji po ném. Zasazuji nam totiz déj do Sirsiho
kontextu — a na zakladé rozzlobenych &i Sokovanych tvafi, které v zabéru vidime, pak
muUzeme pfedvidat nepfijemnou situaci, jez bude nasledovat. Stejné podnétné je, kdyz je
porovname s tim, co se odehrava na televizni obrazovce.



PRIJETI FILMU

JANKO HEIDL: Hledani intimni komunikace
Program Kockice (Sachovnice) 8. ro¢niku Filmového festival v Zahfebu, 17.-23. fijna 2010
Zapis, 70. Cislo véstniku Chorvatské filmové asociace (Croatian Film Association)

ny ve své kategorii Zlatym ko¢arkem) Juraje Leroti¢e, absolventa Akademie dramatickych
umeéni, nato€eny v produkci spole¢nosti Hulahop Film and Art Production. A pak uvidim
Tanju se odliSuje od vSech ostatnich filmd v programu Kockice a vymyka se i trendu, ktery
prevlada v sou¢asné domaci produkci kratkych filmd, a pomérné poutavé vykresluje spo-
le¢enské poméry v dneSnim Chorvatsku. Divakovi dava ochutnat sou¢asnou neradostnou
socialni realitu skrze atypicky zpracovany pfibéh, v némz si hlavni hrdina najde praci na
CasteCny Uvazek jako asistent pohfebniho kameramana v drobném, amatérském podniku
jeho dobrosrde¢ného znamého. Stru¢né fe€eno tato pasaz filmu pfipomina ¢ernou kome-
dii. Ukazuije, jak se amatér dostane do o nic méné amatérského podniku tolik typického pro
oblast drobného podnikani v Chorvatsku. Obsahové pomérné bohaty pfibéh je zaméfen na
vykresleni pocitll $estnactiletého Zeljka, ktery Zije ve Splitu, a ktery se kvili absenci otce
a pobytu matky v nemocnici musi sam starat o mlad$iho bratra. Zeljko se zamiluje do své
vrstevnice Taniji, ale coby stydlivy teenager nevi, jak ji oslovit.

Jednoduchy ale velmi osobity film s peclivé vyvazenym pomérem mezi sentimentalitou
a tragikomedii, ktery vykresluje atraktivni a sympaticky portrét dospivajiciho ¢lovéka v ne-
§tastné Zivotni situaci. Od ostatnich filma se v$ak jiz na prvni pohled vyrazné li§i tim, Ze
je natoc€en zfidka pouzivanou formou fotografického filmu, coz z n&j €ini témérF experimen-
talni pocin. Je tedy poskladan ze statickych snimk( zaznamenanych kamerou, které jsou
okamzité vybavi, je samoziejmé (rovnéz pulhodinova) klasika Chrise Markera z roku 1962
Rampa. Markertv film asociuje i nékolik fantasknich prvku, které se objevuji na za¢atku
Tanji, nicméné v Leroticové filmu se tento motiv fantastiky pozdéji bez jakéhokoli vysvétleni
¢i dlvodu vytraci. V dile Lerotice i Markera proziva hlavni postava (vypravéc) tutéz velmi
vyznamnou udalost: intenzivni milostné setkani. AvSak zatimco Marker(v film Rampa do-
konale prezentuje svij zédkladni motiv — motiv vzpominky —, ddvod, pro¢ se Leroti¢ rozhodl
formou fotografického filmu natocit A pak uvidim Tanju, neni jasny. Jinymi slovy tato forma
se nezda byt nejvhodné;jsi volbou pro ztvarnéni daného obsahu.

To v8ak neznamend, ze by byla se svym obsahem v rozporu a Ze by film diky ni nebyl
obohacen o rozmér, ktery by, pokud by byl nato¢en formou standardniho hraného filmu,
postradal. Jednak diky ni ziskava na zvlastnosti a atraktivité, protoze pfi jeho sledovani

nas dodate¢né zaujme uvazovani nad dlvody pouziti tohoto postupu a podniti nas k bed-
livéjSimu sledovani filmu a jednak je téméf samozrejmosti, ze ve fotografickém filmu ne-
jsou zadné zivé dialogy ani zvuky okoli. Zvukova stranka se proto opira o hlas vypravéce
(dokonale synchronizovany co do rytmu, ténu i barvy), coz je postup, ktery automaticky
vyjadfuje, nebo |épe Ffe€eno umoctiuje atmosféru nostalgie a melancholie (dalSi souvislost
s Markerovym filmem, s nimz zde tento srovnavame jen proto, Ze se jedna o nejznaméjsi
pfiklad pouziti tohoto postupu, a ne proto, Ze by na néj Leroticlv film pfimo odkazoval).
DalSiho vyznamu nabyva ,pfesynchronizace” ostatnich zvukd, jez byla zcela zjevné zamé-
rem reziséra.

Pfestoze je film A pak uvidim Tanju poskladan z fotografii, je evidentni, ze herci — Marin
Radman, Ena Masi¢ova, Niko Gamulin-Vilogorac, Mirjana Roginovéa a Trpimir Jurki¢ — své
role ztvarnili skvéle, respektive Ze jimi zvolené vyrazy a gesta jsou adekvatné expresivni
a dobfe stavi na narativnim zakladu, pfestoze jsou statické. Nicméné prfes veSkerou uve-
denou chvalu je film ve vysledku pfili§ dlouhy, a navzdory vynikajicim hereckym vykondm,
jejichz kvalita je patrna i v této fotografické forme, pusobi snimek celkové vzato dojmem,
Ze postrada jistou jemnost vyrazu, jiz dokaze vyjadfit jen dynamické herectvi, pfi némz jsou
herci a postavy ve skute€ném vzajemném kontaktu, nikoli jen fotografickém.

V této souvislosti by snad bylo vhodné ocitovat ¢ast odtvodnéni poroty sekce Kockice (jiz
tvofili chorvatsky reZisér Uro$ Zivanovi¢, chorvatsky kameraman Mirko Pivéevié a némec-
ko-rakousky rezisér Huseyin Tabak): ,Nevime, pro¢ byl film nato¢en danou formou, ale ani
to védét nechceme, protoze funguje skvéle na v§ech urovnich.”

AN -
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3. DO HLUBIN

AUTORKA

JANKO HEIDL: In search of intimate communication

With the Kockice (Checkers) programme of the 8th Zagreb Film Festival, Zagreb,
October 17-23, 2010

Zapis (Record), bulletin of the Croatian Film Association, 70th issue

Antoneta Alamat Kusijanovic¢ova se narodila v Dubrovniku v roce 1985. Na poc¢atku 90. let
se v dusledku valky na dubrovnickém pobfezi s rodinou pfestéhovala nejdfive do ltalie,
poté do Rakouska a nasledné do Némecka. Absolvovala studium filmové produkce na
Akademii dramatickych umeéni v Zahfebu a poté studium filmové rezie na Kolumbijské uni-
verzité v New Yorku. Kusijanovic¢ova podle svych slov vyristala v rodiné pIné velmi silnych
zen, takze o feminismu se doslechla az velmi pozdé. Nevédéla, ze se musi za feministku
explicitné prohlasit, protoZe v jeji rodiné se jinak nez feministicky nikdy nezilo. Proto ve své
tvorbé vynasi na svétlo misogynii coby vSudypfitomny problém chorvatské spole€nosti.
Vzhledem k tomu, Ze v chorvatské spole€nosti jsou dominantni patriarchalni vztahy, si
mnozi divaci ani neuvédomili, Ze jeji celove€erni debut Murina fesi pravé tato témata,
a interpretovali jej tak, ze v ném jde jen o sttedomorskou horkou ,krev“ a mentalitu. Podle
samotné autorky vSak film neni o sttedomorské mentalité, nybrz o nasili.

Pfed Murinou natocila tato rezisérka nékolik kratkych filmd. Nejznaméjsi z nich, Do hlubin,
byl ocenén na festivalech v Berling, Oberhausenu a Sarajevu a byl nominovan na stu-
dentského Oscara. Jeji atypické pokra¢ovani tohoto filmu, Murina, bylo ocenéno Zlatou
kamerou na festivalu v Cannes. Murina neni delSi verzi filmu Do hlubin. Sama autorka fika,
ze v ni jde o prohloubeni tématu a postavy. Oba filmy se odehravaji na ostrové a Ustfedni
postavou je v obou pfipadech divka Julija, kterou hraje neprofesionalni here¢ka Gracija

Antoneta Alamat Kusijanovi¢ (zdroj: Croatia Week)

Filipovicova. Kusijanovic¢ova v8ak upozorfiuje, ze se jedna o dvé rizné divky s odliSnymi
povahami a s odliSnymi rodinami. V Muriné je Juliji Sestnact let a Zije na ostrové se svou
rodinou, jiz dominuje extrémné autoritativni otec. Vztahy v rodiné se za¢nou hroutit pote,
co se u nich doma objevi stary rodinny pfitel z ciziny. Autorka uvadi, Zze Graciji Filipovi¢ovou
si vybrala i pro tuto roli pro jeji emotivnost, inteligenci a spiritualitu. Spiritualita je ddlezitym
aspektem jeji tvorby, v niz je symbolika vody zddraznéna jako dominantni vizualni prvek.
Voda je vSudypfitomna, a i my jsme tvofeni z pfevazné ¢asti vodou, takze ovlivriuje nas
i nadi naladu. Jeji postavy prozivaji zmény — af jiz v dobé, kdy prochazeji pubertou, nebo
kdyZ se potykaji s nékterymi jejimi dozvuky. Proto se rozhodla pracovat s détmi. Téma ro-
dinnych konfliktd je vnimano intenzivnéji, kdyz je vypravéno z pohledu ditéte nebo nékoho
dospivajiciho.

FILMOGRAFIE

Do hlubin

Berlinsky mezinarodni filmovy festival 2017 — Zvlastni uznani (soutézni sekce Ge-
neration 14Plus).

Mezinarodni festival kratkych filmd v Oberhausenu 2017 — Cena poroty filmd pro
mladistvé.

Sarajevsky filmovy festival 2017 — Srdce Sarajeva za nejlepsi kratky film.

Festival filmu ze stfedni a vychodni Evropy CinEast 2017 — Cena divaka.

Dny chorvatského filmu 2018 — Cena Oktavijan za nejlepSi hrany film, Cena za
nejlepsi stfih (Minji Kangova a Frano Homen).

Murina
Sekce Quinzaine des réalisateurs Filmového festivalu v Cannes 2021 — Zlata kamera.
Filmovy festival v Pule 2021:
Cena Breza pro nejlepsiho debutanta/debutantku
(Antoneta Alamat Kusijanovi¢ova)
Cena Zlata aréna pro nejlepsi herecku ve vedlejsi roli (Danica Curcicova)
Cena Pulska Zlata brana.
Mezinarodni filmovy festival v Hamptons 2021 — Cena za nejlepsi hrany film.
Cinémamed 2021 — Festival sttedomofrského filmu v Bruselu — Hlavni cena, Cena Cineu-
ropa, Zvlastni uznani poroty a kritikd.
SEEfest 2022 — Festival filmu z jihovychodni Evropy — Hlavni cena poroty za nejlepsi film.



SLOVO AUTORKY

Antoneta Alamat Kusijanovi¢ova o svém filmu — vyniatek z rozhovoru, ktery byl s rezisérkou
pofizen poté, co ziskala Zvla$tni uznani mezinarodni poroty v soutézni sekci Generation
14Plus Berlinského mezinarodniho filmového festivalu (zdroj: https:/dulist.hr/antoneta-a-

lamat-kusijanovic-moje-price-proizlaze-iz-vlastitih-emocija-i-pitanja/399823/):

~,Nasemu projektu jsme opravdu vérili. Na takovychto festivalech jste vzdy obklopeni ne-
smirné talentovanymi lidmi z celého svéta. Citili jsme se jako vitézové uz jen proto, Ze jsme
se dostali do Berlina. Byla tam GZasna atmosféra, byl tam tym a samozrejmé nasi détsti
herci s rodici. Byli jsme jeden velky, pocetny tym. Neresili jsme, jestli ziskame néjakou
cenu, byli jsme spokojeni s nasim dosavadnim uspéchem. Na pfedavani cen jsem prisla ve
starych dzinach, které mi byly dokonce i trochu kratké, a ve svetru. Viibec mé nenapadio,
zZe bychom mohli néjaké ocenéni dostat,” fekla nam s usmévem Antoneta a dodala, ze déti
byly nadsené a zaroveri to byla velka odména za vSechnu jejich praci.”

Jak détsti herci zvladali cely proces nataceni?

»Pracovali opravdu tvrdé a ve vsem nas poslouchali. VSechny Ctyri déti jsou dobre vycho-
vané, ukaznené, emotivni, empatické a talentované. Pres léto vyristaly spole¢né, protoze
ho viastné celé stravily spolu. Pokud jde o nataceni Do hlubin, s produkci jsme zacali uz
koncem cCervna a cely Cervenec a srpen jsme se pfipravovali. S kameramanem jsme se
pak pfipravovali deset dni pfed zacatkem samotného nataceni. Potom, co se sesel cely
stab, jsme nataceli tyden v kuse. S dévcaty jsem uz spolupracovala na néjakych jinych
projektech, a navic mi je doporucila i producentka Barbara Vekaricova. Uz jsem znala
jejich dynamiku, jejich skalu emoci, moznosti, vydrz — vsechno, co bylo pro tento film po-
treba. Kluky jsme objevili na konkurzu, ktery se konal v zimé, pét mésict pred natacenim.
Nataceni bylo nesmirné narocné. Déti kazdé rano vstavaly v pét hodin. Kdyz fekneme, Ze
natacely pét dni na ostrové, v mofi a u more, spousta lidi si pomysli, Ze to nemohlo byt
nic tézkého. Ale mit disciplinu a tocit jednu scénu porad dokola — na slunci, v mori, kdyz
je horko... to je opravdu dost vyCerpavajici. Samozrejmé jsme si délali prestavky, bylo
0 né postarano a méli jsme k ruce i zdravotni sestru. Navic je to prace, pri které musite
kazdy den pred Ctyriceti lidmi vyjadfovat své emoce, které byly v tomto pripadé nesmirné
intenzivni. Napriklad zavérecnou scénu jsme nataceli dvakrat, protoZe byla emocné velmi
narocna. Ztvarriované emoce prestaly byt jen hrané a prolnuly se s realitou. Po dotoceni
té scény spolecné skocili z vysokeho utesu. Byl to takovy osvobozujici skok! | my jsme pak
skocili za nimi — a to se bojim vysek!”

Co je hlavni poselstvi filmu, které jste chtéla pfedat vefejnosti?

, Ve chvili, kdy pfed néc¢im utikame — a v tomto pfipadé Julija utika pred nasilim —, se nikdy
Uplné nezahojime jen tim, Ze se té situaci vzdalime. Nadale v ni doutna urcita neutisitelna
bolest, a protoZze nikde nenachazi Zadnou utéchu, tato bolest vzplane a Juliji zasahne
stejné intenzivné jako bolest, kterou ji pusobilo nasili, pfed nimz s matkou utekly. Z toho
prameni hlavni napéti filmu. Julija samozrejmé svych reakci lituje a postupné si uvédomu-
je, ze v sobé tuto bolest a agresi nese a Ze i ona by moha dopadnout stejné. Nakonec se
na onom symbolickém a metafyzickéem misté od vseho toho nasili odpouta a najde utéchu,
kterou hledala u své kamaradky.”

INSPIRACE
Nize uvadime tfi nejzajimavéjsi filmy, o nichz se Alamat Kusijanovi¢ova v tomto rozhovoru
zminila jako o dilech, které formovaly jeji filmafskou vizi:

1. Mala morska vila (John Musker a Ron Clements, Spojené staty, 1989)
2. Piano (Jane Campionova, Novy Zéland — Australie — Francie, 1993)
3. Noc ohriti (Tatiana Huezova, Mexiko, 2021)

Mala morska vila (1989),
Ron Clemens and John

Musker, Walt Disney feature
animation

»,Co si pamatuji, tak tohle je prvni film, ktery jsem jako mala vidéla. Vybavuji si jeho myslen-
ky, dojem prostoru, rytmus a déjovy oblouk. Je to mdj nejoblibenéjsi kresleny film.*“

INARIERET
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Piano (1993), Jane Campion

»1ento film byl pro mne silné formativni. Poprvé v Zivoté jsem vidéla Zenu ztvarnénou
ve filmu jako ucelenou osobnost. Je komplexni: umélkyné, milenka, je nasilna, ma
touhu, je zarliva, jemna, silna, matka, v konfliktu s vlastni dcerou.”

Noc ohrig (2021), Tatiana Huezo

» 1ento snimek vypravi pribéh tfi divek zijicich v idylické vesnici, které suzuje
vsudypritomny neviditelny nepfitel. To, do ¢eho se miZzeme opravdu ponofit, je
kfehka dynamika mezi témito tfemi divkami. Nejedna se o klasicky film o dospivani,
protoZe jejich spole¢nost i ony samy védi, Ze kterakoli z nich se muze kazdym dnem
ztratit. A pfitom pravé ony predstavuji budoucnost své spolecnosti.”




KAPITOLY FILMU

Tento oddil vam pomuze se ve filmu orientovat.

1 — Uvodni titulky a ptijezd na lodi, kdy Julija sko&i 2 — Prvni setkani (znovushledani): Julija se v kostele 3 — Julija v prostfedi: nejprve v kontaktu s pevnou 4 — Trojice: Ana a Julija se pfi plavani divaji na Pjera
do mote, aby uz nemusela poslouchat svou matku. opét shledava se svou kamaradkou.(1:42 — 3:52) zemi, kde zanecha jestérku na skale, a pak si uziva a Pjero se diva na né. (4:28 — 6:01)
(0:00 - 1:42) more. (3:52 — 4:27)

5 — Julija s rozpaky pozoruje, jak Pjero laska Anu: 6 — Konflikt: ,Jsi moje kamaradka. Mélas mi to fict.” 7 — Zatoka Placeta 1: hecovani ke skoku do vody. 8 — Julija and Pjero: polibek. (13:21 — 14:36)
Pjero coby jablko svaru. (6:01 — 8:58) (8:59 - 12:03) (12:03 - 13:21)

9 — Ana and Pjero: intimita a Pjerova dvojakost. 10 — Julija poleka své kamarady, kdyz skoci do vody 11 — Konflikt: ,A vi§ co? Jsi stejna jako tvlj otec!” 12 — Sokovana Julija znovu skoéi z Utesu a pod

(14:36 — 16:49) z vysokého Utesu. (16:49 - 17:32) vodou se udefi do hlavy. (17:32 — 17:58)
(15:17 = 16:10)

13 — Julija klesa do hlubiny — jako ve snu — a nabihaji
zavérecné titulky. (17:58 — 22:08)
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ANALYZA SEKVENCE sckvence 3:52-8:58

\"

Kapitola 3: Julija v prostfedi — nejprve v kontaktu s pevnou zemi, kde zanecha jeStérku na
skéle, a pak si uziva more.

Kapitola 4: Trojice — Ana a Julija se pfi plavani divaji na Pjera a Pjero se diva na né.
Kapitola 5: Julie s rozpaky pozoruje, jak Pjero laska Anu — Pjero coby jablko svaru.
KONTEXT AND POPIS

Narativni logiku filmu Do hlubin do znaéné miry udava stfidani Sirokych zabérl na jedné
strané a detailnich zabérd na strané druhé, coz vytvari svého druhu choreografii mezi po-
hledem a pusobivou masou vody. V této sekvenci sledujeme déti, jak jdou na plaz. Sekven-
ce byla vybrana proto, Ze je v ni silny vizualni prvek mofe, jehoz modf a rozlehlost domi-
nuje v porovnani s pevninou, ktera je ostra a Spicata, ale také proto, Ze dokonale ilustruje,
jak 1ze pomoci filmového média budovat komplexni lidsky vztah. Vztah mezi postavami se
v této sekvenci za€ina meénit a pomalu se vyviji neCekanym smérem. Blizky vztah dvou
kamaradek Julije a Any nyni naruSuje ,tfeti kolo u vozu®, chlapec jménem Pjero. Je zfejmé,
ze hlavni hrdinka v tomto novém kontextu pocituje zavist: chlapec zaujal jeji pozici a nahra-
dil ji. Své misto se snazi ziskat zpét. Jde o klasicky vztahovy trojuhelnik, v némz se jedna
z postav citi vylou€ena a za€ina zavidét. Tato specificka situace je vykreslena prostfednic-
tvim nékolika filmovych prostfedkd a autorskych rozhodnuti. Patfi k nim mimo jiné pouziti
urcitych zabérl a pohybl kamery, jakoz i specifické nakladani se svétlem a zvukem, to vSe
podtrzené vijemy typickymi pro léto: ackoli smysinost a touhu dospivajicich protagonistd
naznacuji i zvuky pfirody, nejvymluvné;jsi jsou jejich téla.

TROJICE: SOUBOJ POHLEDU TEENAGERU

Sekvence zacina Sirokym zabérem na Juliji, jak skace do more, snimanym z nadhledu.
Sirokymi zabéry Julije v moti reZisérka zd(irazriuje, jak sebejisté se divka ve vods citi. Jeji
radost vSak narusi narusitel Pjero, kdyz Juliji provokuje svym vyzyvavym pohledem. Toto
drobné rusivé gesto a smeély pohled oteviraji cestu k tomu, aby se vztah mezi postavami
mohl zagit rozvijet prostfednictvim pohled(, které si vyméniuji. ReZisérka nékolika zplsoby
postupné buduje napéti a rozsifuje propast mezi obéma dospivajicimi divkami. Ve chuvili,
kdy si Julija vS§imne Aniny naklonnosti k Pjerovi, se rozehraje nenapadnéa choreografie. Ala-
mat Kusijanovi¢ova tuto poc¢atecni trhlinu v jejich vztahu ukazuje prostfednictvim detailnich
zabérl vyrazl na tvafich obou divek. Z detailniho zabéru Julijina podeziravého pohledu

upfeného Anu se kamera pfesune na profil Any, ktera se nézné diva na Pjera. Poté se ka-
mera vraci k detailnimu zabéru Julije, jejiz podezieni ji pfiméje k rozhodnuti: konfrontovat
Anu a promluvit si s ni o jejim tajemstvi.

Vidime divky v intimnim okamziku. Sedi vedle sebe a kamera zabira cela jejich téla, ale nic
jiného kolem. Pjero tento okamzik narusi, coz ilustruje zabér zpoza zad divek. My divaci
chlapce vidime z témér stejného pohledu jako Julija a Ana — vidime jeho svldny a smély
pohled, ktery k nim upir4. Vidime vSak také néco, co divky nevidi: trojdilnou kompozici ob-
razu, v niz jsou divky ve tmavém popredi rozostiené, zatimco na Pjera je zabér zaostfen
a na letnim slunci jej ukazuje v rozpuku mladi a v piné sile. Ticha choreografie pohledd
dospivajicich aktérl pokracuje — Julija pozoruje Anu, ktera si uziva smysiny pohled na
Pjera. V textové roviné je tato pocatecni trhlina v jejich pratelstvi podtrzena kratkym, ale
ostrym konfliktem. Aby Julija toto tiché svadéni prferusila, navrhne jit do jeskyné, coz vSak
Ana odmité s vysveétlenim, Ze to neni bezpecné a zZe to vi, protoZe se tam byl Pjero podivat.
Rychla montaz detailnich zabérl vyrazd divek ukazuje stupfiujici se konflikt. Trhlina mezi
kamaradkami se prohlubuje. To je vyjadfeno na konci této sekvence tim, Ze jejich tvare
nejsou spole¢né zabrany v jednom a tomtéz zabéru, ¢imz je jejich emocionalni rozkol pod-
trzen prostorovym a technickym oddélenim.

V této sekvenci vidime protiklad dvou druh( vztah( v dospivani: pratelstvi a lasky. V druhé
Casti sekvence se Pjero s Anou oddavaji lehkému hravému svadéni. Lezi na slunci a my
sledujeme jejich ddvérnosti ze dvou Uhld: zepfedu, kdy je ve centru pozornosti jejich intimni
interakce, a zezadu, kdy jsou sice v popfedi vidét jejich téla, ale ve skute¢nosti se divame
na Juliji sedici (opét) ve stinu. Z jejiho vyrazu ¢isi nedlvéra a nepratelstvi. Neni jasné, na
koho svUj pohled upira, takze divak se mlze jen dohadovat, zda Zarli na Pjera, nebo na
Anu. Rezisér¢ino rozhodnuti zkombinovat detailni zabéry pohledl divek (pfedevsim Juliji-
nych) s SirSimi zabéry mofe a mladych a silnych tél za doprovodu zvuk( letni pfirody — cvr-
¢ku, ptakd a morskych vin — navic zdlrazriuje triadickou strukturu vztahG mezi postavami,
konkrétné mezi ¢leny Ustfedni trojice, jejiz dynamika (Ci napéti) prameni ze zavisti.



VSEPROSTUPUJICi VODA

»Nic neni tak silné, laskyplné a mocné jako voda,* fika knéz
na zacéatku filmu a tato myslenka se pak nese celym fil-
mem. Barevné paleté filmu dominuje modré more, které
zaroven hlavni hrdince poskytuje moznost Uniku vzdy, kdyz
se ocitne v situaci, pfed niZz se musi zachranit — bud pfed
okolim, které ji tryzni, nebo sama pred sebou. V mofi se
Julija citi silna a svobodna a vi, Ze ostatni ji kvuli jejim pota-
pécskym kousklm povazuji za nebezpeénou, nebo dokon-
ce za blazna. Proto své skoky do mote pouziva jako zbrari.
Modf mofe je dominantni barvou filmu a jeho nesmirna roz-
lehlost, kterou podtrhuji Siroké zabéry, pfedstavuje zaroven
svobodu i nebezpedi.

V porovnani s mofem pusobi pevnina bezbarvé, ale také
bezpecné. Déti sedi na bfehu a rezisérka jejich vztahy uka-
zuje pfevazné v blizkych a detailnich zabérech.
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ANALYZA ZABERU: MORE DAVA,
MORE BERE

Snimek v ¢ase 1:24

v
Kapitola 1: Uvodni titulky a pFijezd na lodi, kdy Julija sko&i do mote, aby uz
nemusela poslouchat svou matku.

Julija skocila do mofre.

Snimek v ¢ase 18:15
v
Kapitola 13: Julija klesa do hlubiny — jako ve snu — a nabihaji zavérec¢né titulky.

Julija klesa do hlubiny.

Vybrané snimky ilustruji modrou barvu hlubin z nazvu, prosttedi, do néhoz je film zasazen,
a Julijin vztah k mofi. Na prvnim snimku se hlavni hrdinka potéapi, zatimco ne druhém klesa
do hlubiny. Prvni snimek je z Uplného zacatku filmu a zobrazuje Julijin prvni skok do mofre.
Druhy snimek nachazime na samém konci a zobrazuje vysledek jejiho posledniho skoku.
Oba snimKky ilustruji narativni Unikovou strategii, kterou hlavni hrdinka pouziva pokazdé,
kdyz se ocitne v situaci, ktera je ji nepfijemna. Jeji postoj k mofi je vSak v obou situacich
velmi odlisny. V prvni z nich Julija mofi vladne, protoze, jak sama fika, ,se umi dobfe po-
tapét“. Jeji ponofeni se pod hladinu je v tomto pfipadé motivovano potfebou uniknout ze
situace, kdy jeji matka pres jeji protesty nepfestava mluvit o Julijiné néasilnickém otci. Ve
druhém zabéru Julija po skoku a Gderu do hlavy klesa do hlubiny. Zde se naopak mofe
divky zmocriuje, ovlada ji a podfizuje si ji. V tomto zabéru vidime dlisledek skoku, ktery byl
projevem agrese, jez se v ni hromadila: Julija se vrha do mofe poté, co shodi Anu z Gtesu.
Oba snimky Juliji ukazuji na Gtéku pfed nasilim.

Oba snimky byly pofizeny pod vodou a dominuje na nich modra barva. Prvni je Siroky,
pofizeny z podhledu, tj. smérem ode dna k moiské hladiné. Julija je zachycena v levém
dolnim rohu v okamziku jejiho ponofeni, konkrétné pfimo ve chvili, kdy rukama rozrazi
vodni hladinu. Mofe je zpénéné a rozbourfené v disledku dopadu téla na hladinu. Jelikoz je
kamera namifena na hladinu mote, do zabéru sviti slune¢ni svétlo a barvi vodu do rliznych
odstind modré. Mofe tmavne zleva doprava ze dvou dlvodd. Jednak je zdroj svétla umis-
tén tak, Zze svétlo do zabéru vstupuje vlevo, diky ¢emuz se v tomto misté voda jevi svétlejsi,
prahledné&jsi. Zde je dalezité zminit, ze jelikoz se film natacel pfevazné venku, rozhodnuti
jako napfiklad natacet v konkrétni denni dobu, protoze tehdy slunce sviti z urcitého uhlu,
jsou dullezita. Nicméné na rozdil od nataceni ve studiu, kde ma §tab svétlo a zvuk pIné pod
kontrolou, nelze venku pFedvidat vSechny eventuality a podminky. A jednak Julija svym
skokem do mofre vytvofila ve vodé bilé bubliny, jakoz i zvukovou kulisu tohoto snimku.

Druhy snimek je stylizovany obraz, ktery evokuje mnoho uméleckych dél (viz Voda jako
motiv, s. 25). Kamera mifi rovné napfi¢ vodnim sloupcem a zachycuje Juliji klesajici do
hlubiny. Spodni ¢ast zabéru je tmava (opét protoze zdroj svétla je nad vodou) a naznacduije,
Ze Julija zmizi v mofskych hlubinich. Tento zdbér mé odrazet Julijino vnitfni rozpolozeni,
jeji mentalni obraz sebe sama. PUsobi zde dvé sily — jedna, ktera ji tAhne vzhdru, k mofské
hlading, a druha, ktera ji stahuje dol(l, na mofské dno. Jak Julija klesa ke dnu, Suméni vin
vytvarejici zvukovou kulisu postupné slabne a nahrazuije je ticho mofskych hlubin. Od za-
¢atku filmu je mofe mistem, kde hrdinka nachazi klid, kam utika pfed tim, co nechce slySet.
A v tomto okamziku na samém konci filmu toto ticho kone¢né nachazi.



PRIJETI

Recenze: Do hlubin

Snimek Do hlubin (2017), nejnovéjsi dilo Antonety Alamat Kusijanovi¢ové, chorvatské re-
zisérky, ktera svou filmovou kariéru zahajila pfed jedenacti lety ve vyukovém programu
Talents Sarajevo, mél tu Cest byt prvnim filmem letoSniho soutézniho programu v sekci
kratkych filmd na Filmovém festivalu v Sarajevu. Film jiz pfedtim ziskal Zvlastni uznani
poroty za nejlepsi kratky film v sekci Generation 14Plus na Berlinale, Cenu poroty film{ pro
mladistvé na Mezinarodnim festivalu kratkych filmd v Oberhausenu a pred nékolika dny
byl Americkou filmovou akademii zafazen do uzsiho vybéru studentskych Oscard 2017.

Kusijanovi¢ova se inspirovala svymi vzpominkami na détstvi na malém chorvatském ostro-
vé Kalamota (Kolo€ep) a postavila do juxtapozice dospivani s pfirodou. Do hlubin vypravi
pfibéh tfinactileté Julije, ktera se na tento ostrov vraci. V Uvodni scéné k pobfezi Kalamoty
pfiplouva lod a my poslouchame Julijinu matku, jak vysvétluje, Ze s dcerou utikaji z nasil-
nické domacnosti. Kdyz matciny feci zac¢nou Juliji roz¢ilovat, pfesune se na okraj ¢lunu
a skoci do more.

~SKok do vody“ je akt, ktery se opakuje v fadé sou€asnych chorvatskych filmi o mladych
lidech, a proto muize byt vniman také jako projev eskapismu a charakteristicky prvek ,viny
filma z kazdodenniho Zivota v Chorvatsku“ (filmski val hrvatske svakodnevice), ktera vznik-
la pfed nékolika lety. Toto hnuti se vyznacuje pfibéhy, které souvisi se spoleéenskou a po-
litickou situaci v Chorvatsku a vétSinou nam ukazuji zivoty zen s emocionalnimi traumaty,
pronasledovanych svou minulosti, ztracenych v pfitomnosti a vzdy vykreslenych tak trochu
na hrané reality. Motiv ,,skoku do vody*, kdy se protagonista snazi uniknout svym problé-

mUm skokem do hluboké vody, byl nejlépe zpracovan ve filmech Ty mé nosis (Ti mene no-
si§, 2015) lvony Jukové a Nekoukej mi do talife (Ne gledaj mi u pijat, 2016) Hany JusSi¢ové
a v televiznim serialu reziséra Dalibora Matani¢e Noviny (Novine, 2016).

Jak sledujeme Juliji, kterak se ji nedafi zapadnout do prostfedi jejiho détstvi, napéti stoupa
a postupné se dostavame k vyvrcholeni a logickému vyusténi tropu ,skok do vody*“: utonu-
ti, byt zde zobrazenému metaforicky. Mladé rezisérce Antoneté Alamat Kusijanoviéové se
podafilo pIné vyjadfit poslani tohoto pfibéhu spadajicino do ,viny filmd z kazdodenniho zi-
vota“ v kratkometraznim formatu a tomuto filmovému hnuti pfinasi néco ddlezitého — nové
pojeti.

Autor: Arman Fati¢

Talent Press Berlin

Aktualizovano 10. fijna 2017

Téma: Absolventi programu Berlinale Talents
Zdroj: https://www.berlinale-talents.de/bt/
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11l — FILMOVE OTAZKY

1. VYPRAVENI: KDYZ TEENAGERI PROMLOUVAJI
NEBO MLCi

V obou filmech sledujeme udalosti ze zivota hlavnich hrdind, které se odvijeji linearné,
postupné. PFibéhy jsou vypravény z pohledu hlavnich postav, teenager(, a oba filmy se
vyznacuji ur€itymi narativnimi strategiemi, které pfitahuji a udrzuji divakovu pozornost.
Film A pak uvidim Tanju je vypravén prostfednictvim série fotografii a techniky stop mo-
tion, ktera je pro toto vypravéni velmi vyznamna, protoze je uréujici pro zvlastni zpUsob,
jimz se ve filmu zachazi se zvukem. Zvuk musi byt specialné navrZzen a zaznamenan,
protoZe z fotografie jej nelze reprodukovat. Proto autor ve filmu nechava zaznivat Zeljkiv
hlas ve formé voiceoveru jako hlas vSevédouciho vypravéce, ktery divaky filmem provazi
a zaroveri jim zprostiedkovava svij pohled na véc. Zeljktv hlas misty skuteéné kore-
sponduje s jeho pohledem, jehoZ doba zobrazeni je ,prodlouzend“ (viz Filmova otazka
Rytmus a €as, s. 20). Prodlouzeni doby zobrazeni, jakozZ i nékteré dal$i postupy, jako je
opakovani véty ,A pak uvidim Tanju“ a zahrnuti zabér( na pfiru¢ku o feci téla pro teen-
agery, pomahaji zpomalit déj a udrzet zajem divaka. Zarovern mu davaji ¢as na pfemysle-
ni. Film je plny téchto prodlouzenych, klidnych okamzik(, béhem nichz ma divak prostor
utvofit si vlastni pohled na véc. Stejné jako ve filmu Do hlubin je i ve snimku A pak uvidim
Tanju dominantni perspektiva uréena tim, co zazniva z Ust teenagerd, ktefi tyto pfibéhy
prozivaji, ale zaclenénim téchto tichych okamzikd ndm — divakdm — autofi davaji ¢as
znovu se zamyslet nad tim, co vidime, z vlastniho Uhlu pohledu.

Ve filmu Do hlubin je rovnéz mnoho dlouhych zabérd na Julijin pohled, jejiz mi€eni fika vic
nez tisic slov. Tyto zabéry vytvareji pomlky v déji, v nichz nam pfedstavitelka hlavni role,
Gracije Filipoviéova, svou vyraznou interpretaci zprostfedkovava vnitfni zivot své postavy
a divakdm poskytuje pfilezitost zastavit se a zamyslet se nad tim, co se pfed jejich o¢ima
odehrava. Co si Julija mysli? Co se v ni odehrava? Snimek Do hlubin se vyznaduje ak-
tanénim modelem’, v némz dochazi ke konfliktu mezi hlavni hrdinkou a jeji dlouholetou
kamaradkou v disledku pfichodu naruSitele — chlapce, ktery jejich pratelstvi amysiné i
neumysliné narusuje. Dynamika jejich vztahu se da jasné vycist z dlouhych pohledd, které
si tyto tfi postavy mi€ky vyméniuji, zcela beze slov i hudebniho doprovodu. Julijiny pocity
jsou ambivalentni: ke své kamaradce citi pouto a oddanost, ale zaroven ji zavidi, ze jsou
si Pjerem tak blizci. Jeji city k Pjerovi jsou rovnéz komplikované: pfitahuje ji, ale zaroven
ji pfipada odpudivy. VSechny tyto emoce pak tvofi zaklad tohoto zvlastniho trojuhelniku:
v nitru jeho élen( viou rlizné pocity, coz vytvari napéti a pfedjimé prekvapivy konec.

(1) Aktan¢ni model je narativni schéma se Sesti aktanty (od slova ,akt"), které poméha roz¢lenit déj pfibéhu. Aktanty
mohou byt osoby nebo véci. Subjekt touzi po objektu a bud ho v jeho Usili podporuje pomocnik, nebo mu v ném brani
oponent. Akt iniciuje odesilatel, zatimco prijemce ma z aktu nebo pfedmétu uzitek. Pro vice informaci viz ¢lanek Louise
Héberta The Actantial Model.

Ana pozoruje intimni interakci mezi Juliji a Pjerem.

Julija pozoruje Pjera, jak laska Anu.

Text: ,Jsi stejna jako tvij otec!”




2. UNIK PRED NEVYRCENYM: PREDSTAVIVOST JAKO
NARATIVNiI STRATEGIE

Prodlouzené pohledy divakdm pfipominaji, ze jsou svédky velmi osobnich udalosti,
jejichz aktéry jsou déti vyrlstajici v problematickych podminkach. Jejich pfibéhy jsou
z velké &asti nevyféeny. Zeljko zmini jméno svého otce, ale stejné jako jeho matka
ho rychle prejde, ¢imz divakovi naznaci, Ze nepfitomnost otce je dilezitou soucasti
jejich rodinné historie a situace. Obecnou predstavu o nasilnické povaze Zeljkova otce
ziskame jiz na Uplném zacatku filmu, ale co se skute¢né stalo, se nikdy nedozvime.
Julija nékolikrat Ané opakuje, ze ji musi néco fict, ale za celou dobu se tak nestane.
Naopak ji Ana fekne, Ze je stejna jako jeji otec.

Od této chvile neni jasné, zda se nasledujici udalosti skute¢né odehravaji, nebo jsou
vyplodem Julijiny fantazie. Julija shodi Anu do mofe a pak za ni sama sko€i, zrani se
a zacne se topit. Tato scéna je ve filmu charakteristickd pouzitim hudby, ktera az do
tohoto okamziku nebyla dllezitym vyrazovym prostfedkem, a tlumenymi hlasy rozru-
Senych déti. To naznacuje, ze se jedna o mimofadny pfipad uniku pfed realitou. Julija
se zde stejné jako jiz dfive v pribéhu filmu vrha do mofe — tentokrat aby zabranila
rozpadu pratelstvi — a v dlsledku radikalni udalosti, jiz je jeji zranéni, znovu ziskava
pozornost své kamaradky.

Zelikav Gnik do svéta predstavivosti je vyjadien mnohem jednoznaénéji. Sam diva-
km nékolikrat vypravi, jak se mu zdaji sny nebo jak si pfedstavuje idealni situace,
a poodhaluje nam tak své citové rozpolozeni (viz Analyza sekvence: A pak uvidim
Tanju — Sny a predstavy s. 11). Prostiednictvim téchto odbocek se nam odkryvaji
Zeljkovy problémy se sebevé&domim (Gvodni sen), dozvidame se o Zeljkovych touhach
(pfedstavy idealnich scénafl) a obavach (neschopnost predstavit si $tastny scénar)
a nakonec jsme svédky vyfeSeni jeho problému. V zavéreéné scéné si Zeliko opét
pfedstavuje idealni scénatr, ale tentokrat fika, Ze citi urcitou jistotu a poté se zachvéje,
kdyz si uvédomi, Ze jiz neni nemozné, aby se jeho sny naplnily, ¢imz se zavrSuje vyvoj
jeho postavy.

Kamaradi zachrariuji Juliji.

Predstava idealni situace.
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3. NATACECIi TECHNIKY: , TEMER
EXPERIMENTALNI“ FILMY

Nataéeni na hranici mezi morem a vzduchem.

Oba filmy jsou natoeny neobvyklym, neklasickym, a proto témér experimentalnim zpudso-
bem. A pak uvidim Tanju je tzv. fotograficky film, v némz se objevuji prvky animovaného
i hraného filmu zarovern. Byl natoCen technikou stop motion, ale postavy, které jsou prostred-
nictvim fotografii animovany nejsou kreslené ani loutky, ale skutecni lidé. To znamen4, Ze na
rozdil od animovani loutek nebo kreseb, musi herci animovat sami sebe na zakladé jasnych
pokyn( rezZiséra a kameramana. Jejich mimika navic musi byt vystizna, plsobiva a precizni,
aby vyrazy jejich tvafi zachycené na snimcich korespondovaly s déjem, o némz vypravéc
Vypravi.

Snimek Do hlubin je zase z€asti nato¢en pod vodou, a to v dramaturgicky velmi dllezitych
scénach, v nichz Julija pouziva skok do more k tomu, aby unikla z urcité situace, v niz se
nachazi. Nata€eni pod vodou mé dlouhou tradici a v déjinach kinematografie se vyvijelo sou-
bézné s dalSimi filmovymi technikami. Vyzaduje nejen pokrocilou filmovou techniku a speci-
alni feSeni, ale také kameramana se specifickymi potapécskymi dovednostmi. Pfi nataceni
pod vodou je tfeba navic pocitat s atypickou viditelnosti a lomem svétla, coz proces nataceni
dale komplikuje.

4. RYTMUS A €AS

Rytmus obou filmu je dan netradiénimi zplsoby a technikami, jimiz jsou nato¢eny, a z&as-
ti rovnéz urgitymi narativnimi postupy (viz Unik pfed nevyféenym: predstavivost jako
narativni strategie, s. 19). Snimek A pak uvidim Tanju nam svou specifickou technikou
(animaci lidského téla) pfipomina samotnou podstatu filmového umeéni — filmovy obraz. Pro
dosazeni zdani nepietrzitého pohybu je nutné natacet rychlosti 16 az 24 snimkud za sekun-
du. Diky retenci obrazu v lidském oku, perzistenci vidéni, pak vnimame sekvenci statickych
obrazi v ¢ase jako plynuly pohyb. Leroti¢ ve svém filmu diskontinuitu naopak zviditelriuje
a pohrava si s rliznymi délkami trvani, obrazy a zabeéry, jakoz i s rdznymi stfihovymi postupy.
Nékdy je citové rozpolozeni postav zvyraznéno prodlouzenim trvani jednoho zabéru, pfibli-
Zenim z Sirokého zabéru na detailni nebo drobnymi zménami v Ghlu sniméani. V pfechodech
Gasto pouziva prolinani, coz napomaha utvaret dojem roztfisténého rytmu a prodlouzeného
trvani. Cely pfibéh filmu je navic o chybéjicim obrazu.

Naproti tomu ve filmu Do hlubin vytvéfi voda coby dominantni prvek svym zvukem, barvou,
hustotou a pohybem/pfevalovanim dojem plynulosti. | v tomto filmu se €as zastavuje nebo
zpomaluje prostfednictvim dlouhych sekvenci, v nichZz se postavy na nékoho nebo néco
mi€ky divaji. V obou filmech si kamera pohrava se vzdalenosti — zatimco v Tanji vstupuje
do osobniho prostoru postav a zabira je zblizka, dokonce i v detailech, ve filmu Do hlubin
zachycuje postavy v Sirokych nebo blizkych zabérech, ale nikdy nezabira detaily. Zabéry pfi-
rody, snimané z nadhledu a zeSiroka, zobrazuji pfevazné rizné odstiny a struktury modrého
mofte a slouzi k prodlouzeni ¢i zpomaleni divakova vnimani ¢asu. Diky tomu, Ze je natocen
v takovémto vizualnim kontextu a obraz je doprovazen zvukem vody a okolni pfirody, vytvari
film dojem plynulosti a naznacuje, ze pfiroda, zejména pak voda, se nikdy nezastavuje — je
v neustalém pohybu.



5. FILMOVE LOKACE: VYZNAM BAREV

Prosttedi, do nichz jsou zasazeny, jsou jednim z charakteristickych rys téchto filmud: podpo-
ruji je a emocionalné ,kryji zada“ nebo je podkopavaiji a brzdi.

V obou filmech hraje vyznamnou roli mofe. Chorvatsko jako stfedomoiska zemé lezici na
pobfezi Jaderského more bylo vzdy silné spjato s mofem, které nevyhnutelné urovalo
chorvatsky zivotni styl. At jiz coby zdroj potravy a obZivy vytéZzovany tradiénimi rybafi a ry-
bafskym prdimyslem, nebo turistické lakadlo, které umoznilo rozvoj cestovniho ruchu, jenz je
v soucasnosti na jadranském pobrfezi dominantnim odvétvim a vyrazné pfispiva k chorvats-
kému HDP, mofe je zasadni pro pochopeni chorvatské identity. Neni proto divu, Ze si autofi,
ktefi oba pochazeji z pfimofskych mést, pro své pfibéhy a jejich nataceni vybrali pravé tato
mista.

Ve filmu A pak uvidim Tanju se Zeljkovy nejéfastngjsi ptredstavy odehravaji u mote. Zeljko
o téchto idealnich scénafich sni zpravidla ve svém pokoji, jehoz temnota kontrastuje se svét-
lej§imi venkovnimi scénami. Interiér a exteriér Zeljkova svéta odrazi typicky obraz Zivota na
predmésti, pficemz velmi dalezitym vizualnim momentem je zabér na panelové domy coby
architektonickou stopu socialistické modernizace, jez v Chorvatsku probéhla, kdyz bylo jesté
soucasti byvalé SFRJ. Tyto panelové domy byly vystavény pro délnickou tfidu, coz vypovida
i 0 Zeljkové rodinnych pomérech a ptivodu. Vétsina déje filmu Do hlubin se odehrava v ex-
teriérech, u more.

PFitomnost vody, jakozZ i jeji modré barva, jsou pro film Do hlubin a jeho hlavni hrdinku Juliji
zcela ur€ujici. Voda maze byt zdrojem duchovni o€isty, plodnosti i znovuzrozeni v jednom,
ale zarovent mize predstavovat nebezpeci a pfinaSet zkazu. Na zac¢atku filmu se Julija vraci
na ostrov, kde kdysi Zila, aby unikla pfed svym nasilnickym otcem. Otec je ve scéné stéle pfi-
tomen v matcinych slovech a Julija pfed nim dale unika skokem do mofe. Po navratu na os-
trov se $tastné shleda se svou dlouholetou kamaradkou, ale zahy zjisti, Ze vstoupila do vzta-
hového trojihelniku, jehoz treti ¢len, Pjero, v této situaci plsobi stejné jako ostré Sedé Utesy
kontrastujici se zvinénou modrou hladinou more. Ve filmu jsou pouzity rlizné druhy zabér(,
které Juliji s mofem usouvztaziuji riiznymi zpasoby. Siroké zabéry snimané z nadhledu ji
ukazuji, jak se sebevédomé vznasi na jeho hladiné. Jiz dfive ukazala, ze si vodu dokaze
Lpodmanit‘: umi se dobfe potapét a jeji sebejisté vznaseni se na hladiné ukazuje, jak dobfe
se v ni citi. Zabéry potizené pod vodou maji vicero rliznych vyznamu: nékteré ji zachycuiji pfi
skoku do vody a pfi rozrazeni jeji hladiny, zatimco na jinych se na ni vznasi nebo se do ni nofi
a klesa ke dnu. Tyto rozdily podtrhuji rizné odstiny modré barvy. Zabéry, na nichz rozrazi
hladinu, jsou pofizeny z podhledu, takze barva je jasnéjsi diky slune€nim paprskim, které
také penetruji hladinu. Naopak Siroké zabéry, které ji zachycuiji, jak se vznasi na hlading, jsou
tmavsi a vyrazné méné proslunéné. Diky tomu je Julijino télo v kontrastu se silou nesmirné
hlubokého a rozlehlého more vykresleno jako drobné a omezené.
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IV - SOUVISLOSTI

IV — SOUVISLOSTI S (DALSIMI) UMELECKYMI DiLY ‘

1. OBRAZY - ODRAZY

In this section, we present pairs of visuals which serve as free
associations on some of the main motifs from the col-lections.

Morska panna
(Howard Pyle, 1910)

3. Morské panny

2. Utesy

1. Na lodi

Morska panna
(John William Waterhouse, 1900)

Cerstvy vitr (Winslow Homer, mezi lety Utesy v Etretat Socha Malé morské vily v Kodani llustrace Princ se ji zeptal, kdo je
1873 a 1876). (Claude Monet, 1885) (Edvard Eriksen, 1913). (,The Prince Asked Who She Was*;
Zdroj: wikimedia.org/Creative Commons Edmund Dulac)
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Odysseus a sirény
(Herbert James Draper, 1909)




1. Blazenost a predstavivost

2. Pohled

3. Polibek

4. Ve snech vypada realita jinak

Extaze svaté Terezy Divka s perlou Polibek I Pokuseni sv. Antonina
(Gian Lorenzo Bernini, 1647 — 1652) (Johannes Vermeer, 1665) (Roy Lichtenstein, 1962) (Salvador Dali, 1946)




THE HAPPIEST GIRL
INTHE WORLD

ein Film von RADU JUDE
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Shelter
(2010), Dragomir Sholev

The Happiest Girl in the World
(2009), Radu Jude

Teenagefi jsou ve stfedu zajmu také ve filmech Nejstastnéjsi divka na svété Rada Judeho
a Ukryt Dragomira Soleva z roku 2009. Delia, hlavni hrdinka Nejstastnéjsi divky na svéts, vy-
hraje v soutéZi auto a pfijede do Bukuresti natocit reklamni spot. Doprovazi ji rodice, ktefi se ji
snazi presvédCit, aby auto prodala a oni mohli utrzené penize investovat. Pro zmatenou Delii,
rozpolcenou rozporem mezi vlastnim pfanim auto si ponechat a bezohledné vynucovanym pra-
nim rodi¢u, se z nataceni stane nepfijemny zazitek.

Radu, hlavni hrdina filmu Ukryt, projevuje vzdor vaii rodiétim tim, Ze se chova podle vzorc(i ty-
pickych pro teenagery: utikd z domova a styké se s problematickymi starSimi teenagery. Po noci
stravené mimo domov pfivede rodi¢dm domd dva starsi potetované, alkohol popijejici a koufici
adolescenty. Zpocatku jsou jeho rodi¢e timto ¢inem zmateni, ale postupné se jeho otec sam
zacne chovat nevhodné, jako by chtél pfitomné déti provokovat.

Tyto celovecerni filmy spojuje oteviena kritika spole€nosti: teenagefi jsou vykreslovani prizma-
tem nesnadného kontextu svého détstvi a dospivani — vyristaji v Rumunsku a Bulharsku, ve
dvou postsocialistickych zemich se v&emi socialnimi disledky komunistické minulosti: chudo-
bou, ekonomickou a politickou zaostalosti, pfevahou tradi¢nich hodnot. Byt jsou jejich situace
(socialni poméry) prezentovany odliSné, teenagefi v obou chorvatskych filmech jsou rovnéz
socialné ohroZeni — Zeliko moZnou ztratou matky a nutnosti prevzit (finanéni) odpovédnost za
sebe a svého bratra a Julija Utékem pfed agresivnim otcem.

V dusledku téchto socialnich, rodi¢ovskych a estetickych podminek se dospivajici protagonisté
stavaji vzdorovitymi, aby prezili. Vzdorovitost téchto ¢ty teenager vSak nevyplyva z prostého
faktu, Ze jsou to teenagefi, ale z jejich socialnich a rodinnych pomérd.

V téchto filmech hraje zasadni roli rodinny kontext a vztah hlavnich hrdinG s jejich rodici. V obou
snimcich této kolekce chorvatskych filmti je viiv rodiét na Zeljka a Juliji vykreslen prosttednic-
tvim nepfitomnosti otce. Ve filmu A pak uvidim Tanju je tato nepfitomnost divakovi komuniko-
vana pouze samotnym aktem neuvedeni jeho jména. Zeljko i jeho matka otcovo jméno ani
jednou nevyslovi, ale v jeho absenci vidime potenciélni nebezpedi pro rodinu. Nevime, pro¢ otec
v rodiné nefiguruje, ale vime, Ze pokud se matce néco stane, Zeljko se bude muset postarat
0 sebe i svého bratra. Svym zpisobem to ostatné jiz déla, protoze matka je v nemocnici, kde
se |é€i s rakovinou.

Ve snimku Do hlubin je hned na zacatku explicitné fe¢eno, ze otec je agresivni, a proto uz neni
soucasti této rodiny (jeho €iny v8ak divakovi zlstavaji utajeny). Rovnéz je evidentni, Ze matka
se pfilis neangazuje a svou dceru nechrani. Nicméné o divodu otcovy nepfitomnosti vypovida
i fakt, Ze Julija neni schopna své kamaradce fict, co se stalo. To, co nasleduje poté, kdyz je jeji
otec zminén (,Jsi stejna jako on!“), si mizeme vylozit tak, ze Julija pfebira jeho vzorce chovani



nebo Ze je to pro ni to nejhorsi, z ¢eho ji nékdo mdlze obvinit. Obé hlavni postavy téchto dvou
filmd charakterizuje to, ze vyuzivaji strategii ponofeni se do predstav.

Na rozdil od nich jsou Radu a Delia, hlavni postavy filmt Nejstastnéjsi divka na svété a Ukryt,
v neustalém kontaktu s obéma svymi rodi¢i a nemohou se jim vyhnout. Tato zd{raznéna, nékdy
az prehnana a absurdni pfitomnost jejich rodi¢u, ktefi zasahuiji do soukromi svych déti, se stava
neunosnou. Tvrdohlavost Deliiny matky a otce je dovedena do absurdna v sekvenci, v niz ji
vydiraji, aby vyhrané auto prodala vyhruzkou, Zze pokud to neudéla, uz nebude jejich dcerou.
V Ukrytu je diskuze Radova otce se star$im teenagerem Tenxem téméF humorna. Otec se v&ak
ve svém absurdnim vtipkovani postupné stava agresivnim a zoufalym, coz vyusti v Radlv od-
chod z domova. Teenagefi ve filmech A pak uvidim Tanju a Do hlubin se zdaiji byt vice odkazani
sami na sebe, zatimco ve snimcich Nejstastnéjsi divka na svété a Ukryt jsou rodiée v Zivotech
svych déti vice pfitomni (i fyzicky) a jsou do nich intenzivnéji zapojeni — ovliviuji jejich rozhodnuti
a déti jim nemohou uniknout ani se emancipovat.

Ukryt a Nejstastnéjsi divka na svété se odehravaji v metropolich Bukuresti a Sofii a tato mésta
a jejich architektura jsou tak v obou pfipadech velmi ddlezitym prvkem pfibéhu a filmového jazy-
ka. Film Nejstastnéjsi divka na svété byl témér cely natocen v ulicich Bukuresti a za pouziti velmi
Sirokych zabeér(, takze divak pfi stfidani zabér zachyti v ulicich mnoho detailti — od dopravnich
znadek pes oblegeni kolemjdoucich az po samotnou architekturu. V Ukrytu je architektura vel-
komésta vizualné pfitomna jen ¢aste¢né, ale odraZi se v jednani a naladach postav teenagerd,
konkrétné kdyz pfi svych vypravach a na Utéku bloudi destivym a ponurym méstem s brutalistni
socialistickou architekturou v pozadi.

Interiér rodinného bytu hraje velmi dllezitou roli, protoze se v ném odehrava vétsina déje. Styl
bytu je typicky pro postsocialistickou spole¢nost — s takovymi kuchynémi a obyvacimi pokoji se
v zemich byvalého vychodniho bloku a Jugoslavie Ize dodnes setkat. Vizualné i esteticky jsou
oba filmy silné poznamenany socialistickym a postsocialistickym kontextem zemi, ve kterych
vznikly. Podobné znaky nachazime ¢astecné i ve filmu A pak uvidim Tanju, pfi¢emz dilezitou vi-
zualni roli hraji jak pfedméstska krajina, tak rozpoznatelné interiéry Splitu, jako jsou byty, nemoc-
nice a supermarket (viz Kliéové slovo — Mistni kolorit, s. 5). Panelové domy jsou charakteris-
tickym prvkem socialistické architektury v Chorvatsku a stejné jako byty s interiéry vyznacujicimi
se specifickou postsocialistickou estetikou jsou v oblasti bydleni stéle standardem. Vzhledem
k tomu, jak vyrazneé socialistickd moderna ovlivnila vyvoj méstskych center, je jeji architektonicky
odkaz dulezitou soucasti zivota ve méstech a obytné interiéry jsou dosud rovnéz hojné vybave-
ny nabytkem z tohoto obdobi. Napfiklad pres okenni Zaluzie v Zeljkové pokoji vstupuje do mist-
nosti specifické svétlo, jeZ v ném vytvari zviaétni atmosféru, ktera odpovida Zeljkové naladé ve
chvilich, kdy je Uzkostlivy a nedafi se mu predstavovat si ideélni scénare. Tutéz atmosféru pak
navozuje i bezbarvy interiér nemocnice. Interiéry zobrazené ve filmu A pak uvidim Tanju jsou pro
Chorvatsko dodnes typické a funguiji tak jako vizuélni odkaz na Zivotni styl a Grover stfedni tfidy.

Diky stfedomorskému prostiedi, do nichz jsou snimky A pak uvidim Tanju a Do hlubin zasaze-
ny, a vypraveécskym strategiim jejich hrding, jez jim umozriuji uniknout do predstav a fantazie,
pusobi povahy hlavnich postav jemnéji. Pfirodni krajina dalmatského pobrezi, jemuz dominuje
modra barva Jaderského mofte, a v pfipadé Do hlubin také zvukova kulisa v podobé cvrkajicich
cvrckd a vanouciho vétru zasazuiji filmy do kontextu, ktery evokuie jiny pocit nez Zivot ve velkych
méstech, jako je Bukurest nebo i mensi Split. Pobfezni prosttedi vzdy navozuje atmosféru klidu
a podtrhuje sepéti Cloveka s pfirodou.

Panelovy daim, Ukryt.

\

Zelikav pokoj ve filmu A pak
uvidim Tanju.

Bukurest ve filmu Nejstast-
néjsi divka na svéte.

Panelové domy ve filmu A pak
uvidim Tanju.



Jak jsme jiz vidéli, dospivani je velmi dalezitym a vyraznym tématem chorvatské kinema-
tografie, ale i kinematografie obecné. Filmy o dospivani jsou dilezitou soucasti filmové
historie a jejich zvlastni podkategorii tvofi filmy o teenagerech, ktefi ve svém okoli narazi
na neéjaky problém a jeho vyfeSenim projdou ur€itou zménou nebo né&jakym zplisobem
dospéji. Mnoho film o dospivani tematizuje vzdor teenagerd vici systému — skole (ucite-
Im a Feditelim), rodiné (rodi€im a dalSim pfibuznym), spole¢nosti (pfateldim, sousedim
a ostatnimu okoli).

Uvedeme jen nékteré z téch, které jsme dosud nezminili a které mohou podnitit k zamysle-
ni nad nasimi dvéma filmy: Nikdo mé nema rad (Francois Truffaut, Francie 1959), Vecirek
(Claude Pinoteau, Francie 1980), Stuj pri mné (Rob Reiner, USA 1986) a Léto, kdy jsem se
naucila létat (Radivoje RaSa Andri¢, Srbsko 2022). Téma dospivani se objevuje také témér
ve vSech filmech kolekce CinEd. Doporu¢ujeme nasledujici: Jak jsem stravil konec svéta
(Catalin Mitulescu, Rumunsko, 2006), Smutek (Eliza Petkova, Bulharsko/Némecko, 2016),
Kamen v kapse (Joaquim Pinto, Portugalsko 1988), Krev (Pedro Costa, Portugalsko, 1989)
a dalsi. Ctenartim doporuéujeme, aby se s timto Zanrem sami obeznamili dakladnéji, nez
umozniuje tato pfirucka.

V obou zde analyzovanych filmech je moc hudby coby prostfedku vzdoru &i vzpoury vyjad-
fena latentné, implicitné. Hudba byla vzdy velmi zajimavé a inspirativni médium pro vyjad-
fovani rdznych revoluénich myslenek, véetné vzdoru vici urcitym tlakim okoli. Koncem 70.
let 20. stoleti vznikl coby reakce anarchistd na rigidni normy obcanské spole¢nosti punk,
po némz nasledoval grunge coby jeden z hlavnich smérd alternativni hudby v 90. letech.
Vzdor déti a teenagerl zazniva v fadé rGznych znamych pisni, jako jsou Another Brick in
the Wall od Pink Floyd, Smells Like Teen Spirit od Nirvany, Teen Age Riot od Sonic Youth
nebo American Idiot od Green Day. Nejistota a nizké sebevédomi, touha vzepfit se cize
az nepratelsky plsobicimu svétu, potfeba emancipace... VSechna tato témata Ize Cist ve
vy$e uvedenych pisnich a bytostné je fesi i nasi protagonisté Julija a Zeljko.

vam se s nimi napfiklad v Eminemovych autobiografickych rodinnych sagach, v nichz ra-
puje o svém agresivnim otci a opilé matce. Uvedeme zde nékolik pisni, které jsou o né¢em
podobném tomu, co vyjadtuji Zeljkovy ustarané nebo naopak &tastné a zamilované po-
hledy. Teenage Kicks je indie hit irské punkrockové skupiny The Undertones z roku 1978,
v némz se zpiva o sile mladickych snd a zamilovanosti: ,Are teenage dreams so hard to
beat? / Every time she walks down the street / Another girl in the neighbourhood / Wish she
was mine, she looks so good / | wanna hold her wanna hold her tight / Get teenage kicks
right through the night“. S Zeljkovou intenzivni roztouzenosti rezonuje i pisefi / Wanna Be
Your Boyfriend od dalSi vyznamné punkové kapely Ramones, v niz lyricky subjekt velmi

Zeljkiiv vyraz pii pohledu na Tanju.

Weezer: Teenage Dirtibag (2000),

pfimocare oslovuje divku, ktera se mu libi, slovy ,Hey, little girl, | want to be your boyfriend
/ Sweet little Girl, | want to be your boyfriend*. Zeljko toto pFani sice nevyslovuje, ale obdob-
na slova mu bézi hlavou, kdyz si v pfiru€ce o feci téla ¢te rady, jak interagovat s opacnym
pohlavim. A nakonec zminime jesté hit Teenage Dirtbag od skupiny Weezer, ktery sice
velmi vystizné vyjadfuje, jak se teenagefi citi vylenéni ze svého prostiedi a spole¢nosti,
ale zarover ma $tastny konec a lyricky subjekt propojuje s divkou, o které sni — obdobné
Zeljko na konci filmu uvéfi, Zze to, o ¢em sni, nakonec nebude nemozné.



5. FOTOGRAFICKE FRAGMENTY

Komiks Hiuché viastovky (Stef Bartoli¢, od roku
1994)

A pak uvidim Tanju coby fotograficky film pfipomina komiks — uméleckou formu, pro
kterou je charakteristické, ze ji tvofi série kreseb nasledujicich jedna za druhou. Tato
série kreseb, jejimz prostfednictvim jsou v komiksech vypravény pfibéhy, je vzdy frag-
mentarni, a proto je velmi ddlezité sledovat, které vizualni prvky jsou v jednotlivych
kresbach pfitomny a zda se v nasledujici kresbé opakuji, nebo z ni mizi, pfipadné
zda se objevuji nové motivy. Komiks kombinuje vizualni stranku s psanym slovem,
stejné jako je ve filmu A pak uvidim Tanju série fotografii zkombinovana s Zeljkovym
voiceoverem (viz Vypravéni — kdyz teenagefi promlouvaji, nebo miéi a Unik pred
nevyi¢enym: pfedstavivost jako narativni strategie, s. 19). V komiksech jsou hlav-
jim umozniuji pfekonat témér bezvychodné situace. V jinych jsou to antihrdinové, ktefi
se neustale dostavaji do néjakych potizi, coz do jejich pfib&hl vnasi komi¢no. Zvlast-
ni kategorii tvofi komiksy ve formé sérii nebo vizualnich romand, jejichz protagonisty
jsou teenagefi. Jejich pfibéhy — stejné jako ve filmech o dospivani — jsou vypravény
z pohledu teenagert, ktefi fesi velmi realistické situace a problémy. Chorvatska ko-
miksovéa série Hluché viastovky Stjepana Stefa Bartoli¢e vychazi jiz od roku 1994. Je
to komiks ,0 takovych téch détech, které zakladaji kapely. O détech postradajicich
moralni vedeni, které nikdo neucil, co je spravné, ale které pfesto vzdy dokazou, ze
maji srdce na spravném misté, kdyz jde o néco dulezitého” (zdroj: https://www.fibra.hr/

index.asp?page=comic-view & ComiclD=317). Témata z rodinného Zivota teenager(
zpracovava také francouzsky autor Bruno Chevrier (alias Nob) v komiksu Vzpominky

na Mamette nebo v 1.-3. dilu animovaného serialu Zivot s tatou, ktery byl natoéen
podle jeho komiksovych knizek ze série Tata (Dad). A kone¢né nemlzeme opomenout
komiksovy roméan Srdcervaci anglické autorky Alice Osemanové jde jeSté o krok dal
a zpracovava téma lasky mezi lidmi stejného pohlavi, které prezentuje jako pfirozenou
soucéast dospivani. VSechny tyto komiksy meély velky dopad.

Ptirucka pro teenagery s instrukcemi, jak interagovat
s opacénym pohlavim (A pak uvidim Tanju)
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sNic neni tak silné, laskyplné a mocné jako voda.“ Véta, jiz do filmu Do hlubin explicit-
né vstupuje motiv vody, jim rezonuje az do konce. Kromé nesmirné silného propojeni
hlavni hrdinky s mofem, které je pro snimek Do hlubin kli€ové, zdlrazruje tento film
také duchovni silu vody, a to tim, Ze se v ném objevuje svécena voda coby maly,
ale dulezity prvek ve vyvoji déje. Na zacatku filmu, hned poté, co knéz pronese vySe
citovanou veétu, si Julija hraje s jeStérkou, nacez ji polozi do svécené vody. Tento akt
symbolizuje kfest a je také prvnim z celé fady rozliénych asociaci a symbol(, jez pro-
stupuji celym filmem (viz Analyza zabérd: mofe dava, mofe bere, s. 18).

V Bibli je motiv vody vSudypfitomny a byl inspiraci pro dila vSech forem uméni po
obsahové i formalni strance. Voda je v Pismu pouzivana jako symbol pro svou mno-
hovyznamovost, ale také pro svou rozmanitost. Setkavame se s ni v zakladnich kres-
tanskych ritualech, ale také v mnoha obfadech z pfedkiestanské doby. Ve vSech je na
vodu nahlizeno jako na primarni Zivel, z néhoz se vyvinul Zivot, nebot v8e zivé vodu
potfebuje k zivotu. Ve v§ech téchto textech hraje voda Ustfedni roli ve stvofeni svéta
a vzniku zivota. A zaroven se v mnoha kulturach a u fady civilizaci, jez se objevily
na usvitu lidstva, setkavame rovnéz s pfibéhem o velké potopé, ktery upomina na
pradavné zkusenosti ranych lidskych spole¢enstvi s velkymi pfirodnimi katastrofami.
V tomto kontextu tedy voda jiz netvofi, ale nici.

The Ten Commandments (1956), Cecil B. DeMille

Setkdvame se také s vodou coby prostfedkem a symbolem spasy: Mojzi§, stejné jako
0 vice nez tisic let pozdéji Romulus a Remus, je jako nemluvné zachranén z feky
a pozdéji vede svdj lid ke svobodé pfes Rudé mofe. Voda ve vSech svych podobach
a vyznamech inspirovala bezpocet umélcl napfi¢ staletimi. Ve filmech se objevuje
napfi¢ vSéemi zanry a druhy v rozlicnych rolich: jako misto déje, jako symbol, jako
puavodce strachu nebo katastrofy &i jako téma. | kolekce CinEd zahrnuje vicero film(
o mofi, naptiklad Fishermen and Fishing (Leon Loisios, Recko 1961), Bathers (Eva
Stefani, Recko, 2008) &i Kadmen v kapse (Joaquim Pinto, 1988). Za zminku stoji i dal$i
klasické filmy, které vSak nejsou soucasti nasi kolekce, napfiklad Desatero pfikazani
(Cecil B. DeMille, USA, 1956), ée/isti(Steven Spielberg, USA, 1975), Magicka hlubina
(Luc Besson, Francie/ltalie, 1988), Titanic (James Cameron, USA, 1997), Zivot pod
vodou (Wes Anderson, USA, 2004) a mnoho dalSich.



In visual art, the colour blue is associated with nature, and it represents the sky and the
sea. Artists from the Renaissance onwards have used it to evoke dilerent emotional states
— from seriousness and calmness to melancholy and sadness. The sea is a motif that has
been present in the history of art for centuries and inspires artists with its beauty, power and
mystery. We find it in numerous paintings, frescoes, murals, and reliefs, either in its literal
meaning — as a setting — or in its figurative meaning — as a symbol. Botticelli’s Venus was
born from sea foam, and the sea here is the place of birth of a new myth, a new beginning.

Later in the Renaissance and in the period of Baroque and Romanticism, artists often high-
lighted the power of the sea as a simultaneously sublime and disdainful experience of the
littleness of man before the greatness of nature. The motif of the sea’s mercilessness in
various stylistic formations is emphasized by Pieter Bruegel the Elder (Storm at Sea, an
unfinished and probably the author’s last painting from the late 17th century), Theodore Ger-
icault (The Raft of Medusa) or William Turner in his series of paintings from the first half of
the 19th century dedicated to the sea. One of the most famous images of the sea outside of
Europe can be found in the painting The Great Wave of Kanagawa by the Japanese artist
Hokusai, also from the first half of the 19th century. Hokusai was inspired by his sea journey
to Europe and by the works of the Impressionists and their use of colour.

Lastly, we would like to highlight a well-known case of the use of water motifs in contem-
porary popular culture. We have already mentioned the group Nirvana (see: chapter Music
as resistance, p. 24) and their hit Smells Like Teen Spirit as one of the examples of musical
criticism of society from the perspective of teenagers. This song was the first single from the
album Nevermind released in 1991, which achieved great success, but also caused a lot of
controversy. The album cover features the photo of a baby swimming towards a US dollar
bill. In this way, Nirvana frontman Kurt Cobain underlines his criticism of society through his
music: we are born from water as pure and innocent as a baby but, on his cover, even the
baby is not innocent. It reaches for money and falls under the influence of capitalism. And
that is what the blue colour says at the end of Into the Blue, when it rejects Julija — no one is
innocent, and everything can come back to haunt us.

Zrozeni Venuse Julija ve filmu Do hlubin.
(Sandro Batticelli, polovina 80. let
15. stoleti).

Boure na mori Moc mote
(William Turner, 1822-23) (Do hlubin)

Vor Meduzy Na lodi (Do hlubin).
(Théodore Géricault, 1818-19)
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Nize uvedené navrhy pro praci se studenty vychazeji
z principl projektu CinEd, které jsou popsany na zacat-
ku pfirucky (viz s. 2). Cilem téchto material( je podporo-
vat filmovou vyuku prostfednictvim intuitivniho a citlive-
ho pfistupu k filmové analyze. DalSi nastroje naleznete
na pfedchozich strankach této pfiru¢ky. Ke snazsi ori-
entaci ve filmech a dohledani pfislusnych scén muzete
vyuzit seznamy kapitol (viz s. 10 a 16).

Pokud jde o praci s tématem pocitd ve filmu, doporu-
Cujeme rovnéz vyuzit zdrojl mezinarodniho vzdélava-
ciho projektu Cinéma, cent ans de jeunesse (Film, sto
let mladi), které najdete na internetovych strankach pro-
jektu (prezentace, analyzy, ukazky z filma, cviceni atd.):
https://www.cinemacentansdejeunesse.org/en/resour-
ces/all-the-questions/sensation.html

PRED PROJEKCI FILMU

1. ANALYZA FILMOVYCH PLAKATU

— Ukazte studentdm plakaty k témto filmam a analyzujte
je: jakou maji barvu a kompozici a kdo je na nich vyobra-
zen? Prectéte si nazvy filma a pobavte se o vztahu mezi
nazvy a plakaty. Jak dobfe se k sobé hodi? Nakolik pla-
kat vysvétluje nazev, a nakolik naopak nazev potvrzuje,
nebo popira, co je na plakatu?

— Kdo si studenti na zékladé plakatd a nazvd mysli, ze
jsou hlavni postavy? A o ¢em filmy jsou?

Oba plakaty jsou zcela odliSné, ale také velmi vypovi-
dajici. MlZzeme se z nich dozvédét o postavach obou
filmG — hlavnich hybatelich déje — a na zakladé toho
muazeme vyvodit zavéry a zkusit si pfedstavit, co se ve
filmech odehraje. Nékdy je na filmovy plakat pouzit za-

bér nebo fotografie urcitého motivu z daného filmu, jindy
je zpracovan formou ilustrace nebo je graficky upraven
tak, aby nadznakové nebo doslovné komunikoval urcité
prvky filmu. Fotografie pouzita na plakat k filmu Do hlu-
bin jednoznacné komunikuje, ze déj filmu néjak souvisi
s mofem, zatimco plakat ke snimku A pak uvidim Tanju
sestava z ilustraci inspirovanych pfiru¢kou o feci téla
pro teenagery, kterd v ném figuruje jako jeden z dllezi-
tych motiva. Jelikoz z téchto plakatd Ize vyvodit i néco
o0 osobnostech postav, mlze jejich analyza studenty
podnitit k vyméné nazorl o obou filmech. Pfi provadéni
této analyzy by nemély byt uvadény konkrétni odpovédi,
naopak by mél byt ponechan maximalni prostor pfedsta-
vivosti studentl. Po zhlédnuti filma Ize samoziejmé stu-
denty vyzvat, aby vytvofili své vlastni plakaty zaméfené
na libovolny aspekt nékterého z filmg.

2. ROZCVICKA: ZANR, STOPAZ, FORMA

Tyto filmy maji nékolik velmi specifickych vlastnosti, kterymi se
lisi od filmd, na néz se studenti v tomto véku obvykle divaji.
Jedna se o kratké filmy o dospivani nato¢ené atypickym zpUso-
bem. Snimek A pak uvidim Tanju kombinuje hrany film s tech-
nikou stop motion vyuzivanou pfevazné v animaci (v ¢estiné je
tato technika znama také jako pookénkova animace), zatimco
v ptipadé filmu Do hlubin byly nékteré stézejni scény natoeny
pod vodou.

— Pobavte se studenty o tom, zda uz nékdy vidéli néjaky kratky
film. Ve filmové teorii se tyto filmy oznacuji rovnéz jako krat-
kometrazni ¢i jako filmy s kratkou stopazi. Co charakterizuje
kratky film? Jak dlouhy musi film byt, aby se fadil mezi kratko-
metrazni? Mysli si studenti, ze je snazsi nato it kratky, nebo
celovecerni film? Pokud uz studenti néjaky kratky film vidéli,
vyzvéte je, at si zkusi vzpomenout, o ¢em byl a kde ho vidéli.

— Filmy o dospivani pfedstavuji velmi rozsifeny zanr, ktery je
uréenym primarné détskému a mladému publiku. Velmi ¢asto
jsou v8ak tyto filmy ,maskovany” jako jiny zanr: dobrodruzny

film, komedie, drama ¢&i romantickd komedie. Zkuste spole¢né
definovat typicky film o dospivani a popsat jej. Vidéli uz studen-
ti nékdy takovy film? O jaky film se jednalo?

— Vybavi si studenti néjaky film nato¢eny technikou stop moti-
on? Kdo jsou jeho hlavni postavy a jak byl natoc¢en? Vidéli jiz

nékdy néjaky film nato¢eny pod vodou? Pokud ano, jaké scény
si z néj vybavuji?

PO PROJEKCI

Tuto Cast filmové analyzy Ize rozdélit na tfi etapy.

1. DISKUZE O DOJMECH

Vratte se na zacatek a pobavte se se studenty o tom, nakolik se
jim podafilo odhadnout déj a postavy na zakladé analyzy plaka-
td a nazvl. Pfi téchto diskuzich o filmech neexistuji Spatné od-
poveédi: vysvétlete studentim, Ze i kdyby se ve svych odhadech
vubec netrefili a déj byl zcela odli$ny, vibec nic se nedéje, ale
sva tvrzeni a odhady musi vzdy umét zddvodnit.

— Které okamziky filmu jsou kli¢ové? Pro¢ jsou klicové? Vy-
zvéte studenty, aby se pokusili zamyslet nad tim, jak by se déj
vyvijel, kdyby se v uréitém kli¢ovém okamziku filmu stalo néco
jiného, nez co se v ném ve skute¢nosti odehralo.

— Jaké jsou postavy filmu? Jak moc jsou podobné studentim?
Dokazou se s nimi a s jejich problémy a nazory ztotoznit? Co
se postavam ve filmu pfihodilo a dokazou si studenti pfedstauvit,
co se v jejich zivotech udalo po okamziku, kterym film kon¢&i?



2. VSIMEJTE SI, POPISTE, ANALYZUJTE: CO VIDIiM
A SLYSiIM A CO Z TOHO VYVOZUJI?

— Cim jsou tyto filmy vyjime&né? Spoleéné vyjmenujte véechny
obsahové a formalni prvky, které studenty zaujaly. Diskutujte
o déji filmG: jak se odvijely? Maji dojem, Ze se odvijely rychle,
nebo pomalu? Nechte je jejich odpovédi zdlvodnit.

— Kdo jsou vypravégi téchto filmG? Z ¢iho hlu pohledu pozoru-
jeme udalosti odehravajici se v téchto filmech? Jaké taktiky tito
vypravéci pouzivaji a na zadkladé ¢eho mizeme usoudit, Ze jde
o jejich pohled na svét?

— Jaké jsou zivoty hlavnich postav? Kym jsou obklopeni? Kdo
jim poméaha, a kdo naopak jedna jako jejich protivnik? Kdo v je-
jich zivoté chybi a pro¢?

— Jak studenti hodnoti herecké vykony herct, ktefi hraji je-
jich vrstevniky? Jsou to profesionalni herci? Hraji ,pfirozené“
a jsou presvedcivi?

— Jaky je zvuk ve filmu A pak uvidim Tanju? Do jakych rliznych

rejstfik( nalezi? Jak byl podle nich navrzen a nahran?

— Jaky je zvuk ve filmu Do hlubin? Pfipada studentim pfiro-
zenéjSi nez ve filmu A pak uvidim Tanju? Nechte studenty jejich
odpovédi vysvétlit.

— Jakou roli hraje filmova hudba? O ¢em vypovida a k ¢emu
nas navadi?

— Film Do hlubin byl silné inspirovan Malou morskou vilou. Pte-
¢téte si tuto pohadku H. C. Andersena a urcete, jaké prvky ma
s filmem Do hlubin spole¢né.

3. INTERAKTIVNi CVICENI: POViM VAM JEDEN PRIBEH

— Vypiste na papirky postavy a pfedméty ze zhlédnutych filma
a rozdejte je studentdm. Nékteré postavy a predméty se na
papircich objevi vicekrat. Student, jehoZ postava se objevuje
v prvni scéné filmu, zaéne dany pfibéh vypravét od zacatku
v prvni osobé jednotného ¢isla. Nechte jeho vypravéni plynout
a idealné by si mél vybavit co nejvice podrobnosti. Kdyz se
v zabéru objevi nova postava nebo pfedmét, nechte ho prevzit
vypravéni z jeho pohledu. Vypravéni mize prevzit také nékdo/
néco, kdo/co neni ve scéné pfitomen/pfitomno: nechte pfibéh
vypraveét i z pozice absentujiciho aktéra/pfedmétu.

— Ukazte studentlim nékolik zabérl z filmu (viz Vypravéni —
kdyz teenagefi promlouvaji, nebo mliéi, s. 19). Na koho si
mysli, ze se postavy divaji, a o ¢em si mysli, ze v danou chvili
premysleji? Co se v zabérech déje?

— Znovu jim ukazte zabéry z obou filmG. Mlzete pouzit zabé-
ry z této pfiru¢ky nebo jiné dle vlastniho vybéru. Co si mysli,
ze je ve filmu v danou chvili slySet? Slova, kazdodenni zvuky
nebo hudbu? Mohou k vybranému zabéru vytvofit vliastni zvuk?
Nechte je k tomu pouzit pfedméty, které maji po ruce ve tfidé.

4. INTERAKTIVNIi CVICENi: FOTOROMAN

Reknéte studenttim, aby si vybrali jednu udalost ze svého
zivota (néjaké setkani, trapas, hadku) a dopodrobna sepsali,
jak se odehrala. Poté je instruujte, aby svij pfibéh analyzovali
a identifikovali jeho klicové prvky.

— Jejich ukolem je vybrat klicové body pfibéhu, nasledné pofi-
dit odpovidajici fotografie a vytvofit z nich za pouziti nékolika
statickych snimk0 vystihujicich danou situaci fotoroman. Sami
ztvarni postavy ve svych pfibézich a sami také nahraji voiceo-
ver a dal§i zvuky.

— Vyvstanou nasledujici otazky: Kdo je pozorovatelem dané
situace? Ovlivni to néjak volbu snimk(, tempo jejich stfidani
a dobu zobrazeni nebo jejich chapani?
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