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3. NATACECIi TECHNIKY: , TEMER
EXPERIMENTALNI“ FILMY

Stop motion: &tyfi snimky za sebou.

Nataéeni na hranici mezi morem a vzduchem.

Oba filmy jsou natoeny neobvyklym, neklasickym, a proto témér experimentalnim zpudso-
bem. A pak uvidim Tanju je tzv. fotograficky film, v némz se objevuji prvky animovaného
i hraného filmu zarovern. Byl natoCen technikou stop motion, ale postavy, které jsou prostred-
nictvim fotografii animovany nejsou kreslené ani loutky, ale skutecni lidé. To znamen4, Ze na
rozdil od animovani loutek nebo kreseb, musi herci animovat sami sebe na zakladé jasnych
pokyn( rezZiséra a kameramana. Jejich mimika navic musi byt vystizna, plsobiva a precizni,
aby vyrazy jejich tvafi zachycené na snimcich korespondovaly s déjem, o némz vypravéc
Vypravi.

Snimek Do hlubin je zase z€asti nato¢en pod vodou, a to v dramaturgicky velmi dllezitych
scénach, v nichz Julija pouziva skok do more k tomu, aby unikla z urcité situace, v niz se
nachazi. Nata€eni pod vodou mé dlouhou tradici a v déjinach kinematografie se vyvijelo sou-
bézné s dalSimi filmovymi technikami. Vyzaduje nejen pokrocilou filmovou techniku a speci-
alni feSeni, ale také kameramana se specifickymi potapécskymi dovednostmi. Pfi nataceni
pod vodou je tfeba navic pocitat s atypickou viditelnosti a lomem svétla, coz proces nataceni
dale komplikuje.

4. RYTMUS A €AS

Rytmus obou filmu je dan netradiénimi zplsoby a technikami, jimiz jsou nato¢eny, a z&as-
ti rovnéz urgitymi narativnimi postupy (viz Unik pfed nevyféenym: predstavivost jako
narativni strategie, s. 19). Snimek A pak uvidim Tanju nam svou specifickou technikou
(animaci lidského téla) pfipomina samotnou podstatu filmového umeéni — filmovy obraz. Pro
dosazeni zdani nepietrzitého pohybu je nutné natacet rychlosti 16 az 24 snimkud za sekun-
du. Diky retenci obrazu v lidském oku, perzistenci vidéni, pak vnimame sekvenci statickych
obrazi v ¢ase jako plynuly pohyb. Leroti¢ ve svém filmu diskontinuitu naopak zviditelriuje
a pohrava si s rliznymi délkami trvani, obrazy a zabeéry, jakoz i s rdznymi stfihovymi postupy.
Nékdy je citové rozpolozeni postav zvyraznéno prodlouzenim trvani jednoho zabéru, pfibli-
Zenim z Sirokého zabéru na detailni nebo drobnymi zménami v Ghlu sniméani. V pfechodech
Gasto pouziva prolinani, coz napomaha utvaret dojem roztfisténého rytmu a prodlouzeného
trvani. Cely pfibéh filmu je navic o chybéjicim obrazu.

Naproti tomu ve filmu Do hlubin vytvéfi voda coby dominantni prvek svym zvukem, barvou,
hustotou a pohybem/pfevalovanim dojem plynulosti. | v tomto filmu se €as zastavuje nebo
zpomaluje prostfednictvim dlouhych sekvenci, v nichZz se postavy na nékoho nebo néco
mi€ky divaji. V obou filmech si kamera pohrava se vzdalenosti — zatimco v Tanji vstupuje
do osobniho prostoru postav a zabira je zblizka, dokonce i v detailech, ve filmu Do hlubin
zachycuje postavy v Sirokych nebo blizkych zabérech, ale nikdy nezabira detaily. Zabéry pfi-
rody, snimané z nadhledu a zeSiroka, zobrazuji pfevazné rizné odstiny a struktury modrého
mofte a slouzi k prodlouzeni ¢i zpomaleni divakova vnimani ¢asu. Diky tomu, Ze je natocen
v takovémto vizualnim kontextu a obraz je doprovazen zvukem vody a okolni pfirody, vytvari
film dojem plynulosti a naznacuje, ze pfiroda, zejména pak voda, se nikdy nezastavuje — je
v neustalém pohybu.



5. FILMOVE LOKACE: VYZNAM BAREV

Prosttedi, do nichz jsou zasazeny, jsou jednim z charakteristickych rys téchto filmud: podpo-
ruji je a emocionalné ,kryji zada“ nebo je podkopavaiji a brzdi.

V obou filmech hraje vyznamnou roli mofe. Chorvatsko jako stfedomoiska zemé lezici na
pobfezi Jaderského more bylo vzdy silné spjato s mofem, které nevyhnutelné urovalo
chorvatsky zivotni styl. At jiz coby zdroj potravy a obZivy vytéZzovany tradiénimi rybafi a ry-
bafskym prdimyslem, nebo turistické lakadlo, které umoznilo rozvoj cestovniho ruchu, jenz je
v soucasnosti na jadranském pobrfezi dominantnim odvétvim a vyrazné pfispiva k chorvats-
kému HDP, mofe je zasadni pro pochopeni chorvatské identity. Neni proto divu, Ze si autofi,
ktefi oba pochazeji z pfimofskych mést, pro své pfibéhy a jejich nataceni vybrali pravé tato
mista.

Ve filmu A pak uvidim Tanju se Zeljkovy nejéfastngjsi ptredstavy odehravaji u mote. Zeljko
o téchto idealnich scénafich sni zpravidla ve svém pokoji, jehoz temnota kontrastuje se svét-
lej§imi venkovnimi scénami. Interiér a exteriér Zeljkova svéta odrazi typicky obraz Zivota na
predmésti, pficemz velmi dalezitym vizualnim momentem je zabér na panelové domy coby
architektonickou stopu socialistické modernizace, jez v Chorvatsku probéhla, kdyz bylo jesté
soucasti byvalé SFRJ. Tyto panelové domy byly vystavény pro délnickou tfidu, coz vypovida
i 0 Zeljkové rodinnych pomérech a ptivodu. Vétsina déje filmu Do hlubin se odehrava v ex-
teriérech, u more.

PFitomnost vody, jakozZ i jeji modré barva, jsou pro film Do hlubin a jeho hlavni hrdinku Juliji
zcela ur€ujici. Voda maze byt zdrojem duchovni o€isty, plodnosti i znovuzrozeni v jednom,
ale zarovent mize predstavovat nebezpeci a pfinaSet zkazu. Na zac¢atku filmu se Julija vraci
na ostrov, kde kdysi Zila, aby unikla pfed svym nasilnickym otcem. Otec je ve scéné stéle pfi-
tomen v matcinych slovech a Julija pfed nim dale unika skokem do mofe. Po navratu na os-
trov se $tastné shleda se svou dlouholetou kamaradkou, ale zahy zjisti, Ze vstoupila do vzta-
hového trojihelniku, jehoz treti ¢len, Pjero, v této situaci plsobi stejné jako ostré Sedé Utesy
kontrastujici se zvinénou modrou hladinou more. Ve filmu jsou pouzity rlizné druhy zabér(,
které Juliji s mofem usouvztaziuji riiznymi zpasoby. Siroké zabéry snimané z nadhledu ji
ukazuji, jak se sebevédomé vznasi na jeho hladiné. Jiz dfive ukazala, ze si vodu dokaze
Lpodmanit‘: umi se dobfe potapét a jeji sebejisté vznaseni se na hladiné ukazuje, jak dobfe
se v ni citi. Zabéry potizené pod vodou maji vicero rliznych vyznamu: nékteré ji zachycuiji pfi
skoku do vody a pfi rozrazeni jeji hladiny, zatimco na jinych se na ni vznasi nebo se do ni nofi
a klesa ke dnu. Tyto rozdily podtrhuji rizné odstiny modré barvy. Zabéry, na nichz rozrazi
hladinu, jsou pofizeny z podhledu, takze barva je jasnéjsi diky slune€nim paprskim, které
také penetruji hladinu. Naopak Siroké zabéry, které ji zachycuiji, jak se vznasi na hlading, jsou
tmavsi a vyrazné méné proslunéné. Diky tomu je Julijino télo v kontrastu se silou nesmirné
hlubokého a rozlehlého more vykresleno jako drobné a omezené.
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IV - SOUVISLOSTI

IV — SOUVISLOSTI S (DALSIMI) UMELECKYMI DiLY ‘

1. OBRAZY - ODRAZY

In this section, we present pairs of visuals which serve as free
associations on some of the main motifs from the col-lections.

Morska panna
(Howard Pyle, 1910)

3. Morské panny

2. Utesy

1. Na lodi

Morska panna
(John William Waterhouse, 1900)

Cerstvy vitr (Winslow Homer, mezi lety Utesy v Etretat Socha Malé morské vily v Kodani llustrace Princ se ji zeptal, kdo je
1873 a 1876). (Claude Monet, 1885) (Edvard Eriksen, 1913). (,The Prince Asked Who She Was*;
Zdroj: wikimedia.org/Creative Commons Edmund Dulac)

CCO 1.0 Universal Public Domain

Odysseus a sirény
(Herbert James Draper, 1909)




1. Blazenost a predstavivost

2. Pohled

3. Polibek

4. Ve snech vypada realita jinak

Extaze svaté Terezy Divka s perlou Polibek I Pokuseni sv. Antonina
(Gian Lorenzo Bernini, 1647 — 1652) (Johannes Vermeer, 1665) (Roy Lichtenstein, 1962) (Salvador Dali, 1946)




THE HAPPIEST GIRL
INTHE WORLD

ein Film von RADU JUDE
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Shelter
(2010), Dragomir Sholev

The Happiest Girl in the World
(2009), Radu Jude

Teenagefi jsou ve stfedu zajmu také ve filmech Nejstastnéjsi divka na svété Rada Judeho
a Ukryt Dragomira Soleva z roku 2009. Delia, hlavni hrdinka Nejstastnéjsi divky na svéts, vy-
hraje v soutéZi auto a pfijede do Bukuresti natocit reklamni spot. Doprovazi ji rodice, ktefi se ji
snazi presvédCit, aby auto prodala a oni mohli utrzené penize investovat. Pro zmatenou Delii,
rozpolcenou rozporem mezi vlastnim pfanim auto si ponechat a bezohledné vynucovanym pra-
nim rodi¢u, se z nataceni stane nepfijemny zazitek.

Radu, hlavni hrdina filmu Ukryt, projevuje vzdor vaii rodiétim tim, Ze se chova podle vzorc(i ty-
pickych pro teenagery: utikd z domova a styké se s problematickymi starSimi teenagery. Po noci
stravené mimo domov pfivede rodi¢dm domd dva starsi potetované, alkohol popijejici a koufici
adolescenty. Zpocatku jsou jeho rodi¢e timto ¢inem zmateni, ale postupné se jeho otec sam
zacne chovat nevhodné, jako by chtél pfitomné déti provokovat.

Tyto celovecerni filmy spojuje oteviena kritika spole€nosti: teenagefi jsou vykreslovani prizma-
tem nesnadného kontextu svého détstvi a dospivani — vyristaji v Rumunsku a Bulharsku, ve
dvou postsocialistickych zemich se v&emi socialnimi disledky komunistické minulosti: chudo-
bou, ekonomickou a politickou zaostalosti, pfevahou tradi¢nich hodnot. Byt jsou jejich situace
(socialni poméry) prezentovany odliSné, teenagefi v obou chorvatskych filmech jsou rovnéz
socialné ohroZeni — Zeliko moZnou ztratou matky a nutnosti prevzit (finanéni) odpovédnost za
sebe a svého bratra a Julija Utékem pfed agresivnim otcem.

V dusledku téchto socialnich, rodi¢ovskych a estetickych podminek se dospivajici protagonisté
stavaji vzdorovitymi, aby prezili. Vzdorovitost téchto ¢ty teenager vSak nevyplyva z prostého
faktu, Ze jsou to teenagefi, ale z jejich socialnich a rodinnych pomérd.

V téchto filmech hraje zasadni roli rodinny kontext a vztah hlavnich hrdinG s jejich rodici. V obou
snimcich této kolekce chorvatskych filmti je viiv rodiét na Zeljka a Juliji vykreslen prosttednic-
tvim nepfitomnosti otce. Ve filmu A pak uvidim Tanju je tato nepfitomnost divakovi komuniko-
vana pouze samotnym aktem neuvedeni jeho jména. Zeljko i jeho matka otcovo jméno ani
jednou nevyslovi, ale v jeho absenci vidime potenciélni nebezpedi pro rodinu. Nevime, pro¢ otec
v rodiné nefiguruje, ale vime, Ze pokud se matce néco stane, Zeljko se bude muset postarat
0 sebe i svého bratra. Svym zpisobem to ostatné jiz déla, protoze matka je v nemocnici, kde
se |é€i s rakovinou.

Ve snimku Do hlubin je hned na zacatku explicitné fe¢eno, ze otec je agresivni, a proto uz neni
soucasti této rodiny (jeho €iny v8ak divakovi zlstavaji utajeny). Rovnéz je evidentni, Ze matka
se pfilis neangazuje a svou dceru nechrani. Nicméné o divodu otcovy nepfitomnosti vypovida
i fakt, Ze Julija neni schopna své kamaradce fict, co se stalo. To, co nasleduje poté, kdyz je jeji
otec zminén (,Jsi stejna jako on!“), si mizeme vylozit tak, ze Julija pfebira jeho vzorce chovani



nebo Ze je to pro ni to nejhorsi, z ¢eho ji nékdo mdlze obvinit. Obé hlavni postavy téchto dvou
filmd charakterizuje to, ze vyuzivaji strategii ponofeni se do predstav.

Na rozdil od nich jsou Radu a Delia, hlavni postavy filmt Nejstastnéjsi divka na svété a Ukryt,
v neustalém kontaktu s obéma svymi rodi¢i a nemohou se jim vyhnout. Tato zd{raznéna, nékdy
az prehnana a absurdni pfitomnost jejich rodi¢u, ktefi zasahuiji do soukromi svych déti, se stava
neunosnou. Tvrdohlavost Deliiny matky a otce je dovedena do absurdna v sekvenci, v niz ji
vydiraji, aby vyhrané auto prodala vyhruzkou, Zze pokud to neudéla, uz nebude jejich dcerou.
V Ukrytu je diskuze Radova otce se star$im teenagerem Tenxem téméF humorna. Otec se v&ak
ve svém absurdnim vtipkovani postupné stava agresivnim a zoufalym, coz vyusti v Radlv od-
chod z domova. Teenagefi ve filmech A pak uvidim Tanju a Do hlubin se zdaiji byt vice odkazani
sami na sebe, zatimco ve snimcich Nejstastnéjsi divka na svété a Ukryt jsou rodiée v Zivotech
svych déti vice pfitomni (i fyzicky) a jsou do nich intenzivnéji zapojeni — ovliviuji jejich rozhodnuti
a déti jim nemohou uniknout ani se emancipovat.

Ukryt a Nejstastnéjsi divka na svété se odehravaji v metropolich Bukuresti a Sofii a tato mésta
a jejich architektura jsou tak v obou pfipadech velmi ddlezitym prvkem pfibéhu a filmového jazy-
ka. Film Nejstastnéjsi divka na svété byl témér cely natocen v ulicich Bukuresti a za pouziti velmi
Sirokych zabeér(, takze divak pfi stfidani zabér zachyti v ulicich mnoho detailti — od dopravnich
znadek pes oblegeni kolemjdoucich az po samotnou architekturu. V Ukrytu je architektura vel-
komésta vizualné pfitomna jen ¢aste¢né, ale odraZi se v jednani a naladach postav teenagerd,
konkrétné kdyz pfi svych vypravach a na Utéku bloudi destivym a ponurym méstem s brutalistni
socialistickou architekturou v pozadi.

Interiér rodinného bytu hraje velmi dllezitou roli, protoze se v ném odehrava vétsina déje. Styl
bytu je typicky pro postsocialistickou spole¢nost — s takovymi kuchynémi a obyvacimi pokoji se
v zemich byvalého vychodniho bloku a Jugoslavie Ize dodnes setkat. Vizualné i esteticky jsou
oba filmy silné poznamenany socialistickym a postsocialistickym kontextem zemi, ve kterych
vznikly. Podobné znaky nachazime ¢astecné i ve filmu A pak uvidim Tanju, pfi¢emz dilezitou vi-
zualni roli hraji jak pfedméstska krajina, tak rozpoznatelné interiéry Splitu, jako jsou byty, nemoc-
nice a supermarket (viz Kliéové slovo — Mistni kolorit, s. 5). Panelové domy jsou charakteris-
tickym prvkem socialistické architektury v Chorvatsku a stejné jako byty s interiéry vyznacujicimi
se specifickou postsocialistickou estetikou jsou v oblasti bydleni stéle standardem. Vzhledem
k tomu, jak vyrazneé socialistickd moderna ovlivnila vyvoj méstskych center, je jeji architektonicky
odkaz dulezitou soucasti zivota ve méstech a obytné interiéry jsou dosud rovnéz hojné vybave-
ny nabytkem z tohoto obdobi. Napfiklad pres okenni Zaluzie v Zeljkové pokoji vstupuje do mist-
nosti specifické svétlo, jeZ v ném vytvari zviaétni atmosféru, ktera odpovida Zeljkové naladé ve
chvilich, kdy je Uzkostlivy a nedafi se mu predstavovat si ideélni scénare. Tutéz atmosféru pak
navozuje i bezbarvy interiér nemocnice. Interiéry zobrazené ve filmu A pak uvidim Tanju jsou pro
Chorvatsko dodnes typické a funguiji tak jako vizuélni odkaz na Zivotni styl a Grover stfedni tfidy.

Diky stfedomorskému prostiedi, do nichz jsou snimky A pak uvidim Tanju a Do hlubin zasaze-
ny, a vypraveécskym strategiim jejich hrding, jez jim umozriuji uniknout do predstav a fantazie,
pusobi povahy hlavnich postav jemnéji. Pfirodni krajina dalmatského pobrezi, jemuz dominuje
modra barva Jaderského mofte, a v pfipadé Do hlubin také zvukova kulisa v podobé cvrkajicich
cvrckd a vanouciho vétru zasazuiji filmy do kontextu, ktery evokuie jiny pocit nez Zivot ve velkych
méstech, jako je Bukurest nebo i mensi Split. Pobfezni prosttedi vzdy navozuje atmosféru klidu
a podtrhuje sepéti Cloveka s pfirodou.

Panelovy daim, Ukryt.

\

Zelikav pokoj ve filmu A pak
uvidim Tanju.

Bukurest ve filmu Nejstast-
néjsi divka na svéte.

Panelové domy ve filmu A pak
uvidim Tanju.



Jak jsme jiz vidéli, dospivani je velmi dalezitym a vyraznym tématem chorvatské kinema-
tografie, ale i kinematografie obecné. Filmy o dospivani jsou dilezitou soucasti filmové
historie a jejich zvlastni podkategorii tvofi filmy o teenagerech, ktefi ve svém okoli narazi
na neéjaky problém a jeho vyfeSenim projdou ur€itou zménou nebo né&jakym zplisobem
dospéji. Mnoho film o dospivani tematizuje vzdor teenagerd vici systému — skole (ucite-
Im a Feditelim), rodiné (rodi€im a dalSim pfibuznym), spole¢nosti (pfateldim, sousedim
a ostatnimu okoli).

Uvedeme jen nékteré z téch, které jsme dosud nezminili a které mohou podnitit k zamysle-
ni nad nasimi dvéma filmy: Nikdo mé nema rad (Francois Truffaut, Francie 1959), Vecirek
(Claude Pinoteau, Francie 1980), Stuj pri mné (Rob Reiner, USA 1986) a Léto, kdy jsem se
naucila létat (Radivoje RaSa Andri¢, Srbsko 2022). Téma dospivani se objevuje také témér
ve vSech filmech kolekce CinEd. Doporu¢ujeme nasledujici: Jak jsem stravil konec svéta
(Catalin Mitulescu, Rumunsko, 2006), Smutek (Eliza Petkova, Bulharsko/Némecko, 2016),
Kamen v kapse (Joaquim Pinto, Portugalsko 1988), Krev (Pedro Costa, Portugalsko, 1989)
a dalsi. Ctenartim doporuéujeme, aby se s timto Zanrem sami obeznamili dakladnéji, nez
umozniuje tato pfirucka.

V obou zde analyzovanych filmech je moc hudby coby prostfedku vzdoru &i vzpoury vyjad-
fena latentné, implicitné. Hudba byla vzdy velmi zajimavé a inspirativni médium pro vyjad-
fovani rdznych revoluénich myslenek, véetné vzdoru vici urcitym tlakim okoli. Koncem 70.
let 20. stoleti vznikl coby reakce anarchistd na rigidni normy obcanské spole¢nosti punk,
po némz nasledoval grunge coby jeden z hlavnich smérd alternativni hudby v 90. letech.
Vzdor déti a teenagerl zazniva v fadé rGznych znamych pisni, jako jsou Another Brick in
the Wall od Pink Floyd, Smells Like Teen Spirit od Nirvany, Teen Age Riot od Sonic Youth
nebo American Idiot od Green Day. Nejistota a nizké sebevédomi, touha vzepfit se cize
az nepratelsky plsobicimu svétu, potfeba emancipace... VSechna tato témata Ize Cist ve
vy$e uvedenych pisnich a bytostné je fesi i nasi protagonisté Julija a Zeljko.

vam se s nimi napfiklad v Eminemovych autobiografickych rodinnych sagach, v nichz ra-
puje o svém agresivnim otci a opilé matce. Uvedeme zde nékolik pisni, které jsou o né¢em
podobném tomu, co vyjadtuji Zeljkovy ustarané nebo naopak &tastné a zamilované po-
hledy. Teenage Kicks je indie hit irské punkrockové skupiny The Undertones z roku 1978,
v némz se zpiva o sile mladickych snd a zamilovanosti: ,Are teenage dreams so hard to
beat? / Every time she walks down the street / Another girl in the neighbourhood / Wish she
was mine, she looks so good / | wanna hold her wanna hold her tight / Get teenage kicks
right through the night“. S Zeljkovou intenzivni roztouzenosti rezonuje i pisefi / Wanna Be
Your Boyfriend od dalSi vyznamné punkové kapely Ramones, v niz lyricky subjekt velmi

Zeljkiiv vyraz pii pohledu na Tanju.

Weezer: Teenage Dirtibag (2000),

pfimocare oslovuje divku, ktera se mu libi, slovy ,Hey, little girl, | want to be your boyfriend
/ Sweet little Girl, | want to be your boyfriend*. Zeljko toto pFani sice nevyslovuje, ale obdob-
na slova mu bézi hlavou, kdyz si v pfiru€ce o feci téla ¢te rady, jak interagovat s opacnym
pohlavim. A nakonec zminime jesté hit Teenage Dirtbag od skupiny Weezer, ktery sice
velmi vystizné vyjadfuje, jak se teenagefi citi vylenéni ze svého prostiedi a spole¢nosti,
ale zarover ma $tastny konec a lyricky subjekt propojuje s divkou, o které sni — obdobné
Zeljko na konci filmu uvéfi, Zze to, o ¢em sni, nakonec nebude nemozné.



5. FOTOGRAFICKE FRAGMENTY

Komiks Hiuché viastovky (Stef Bartoli¢, od roku
1994)

A pak uvidim Tanju coby fotograficky film pfipomina komiks — uméleckou formu, pro
kterou je charakteristické, ze ji tvofi série kreseb nasledujicich jedna za druhou. Tato
série kreseb, jejimz prostfednictvim jsou v komiksech vypravény pfibéhy, je vzdy frag-
mentarni, a proto je velmi ddlezité sledovat, které vizualni prvky jsou v jednotlivych
kresbach pfitomny a zda se v nasledujici kresbé opakuji, nebo z ni mizi, pfipadné
zda se objevuji nové motivy. Komiks kombinuje vizualni stranku s psanym slovem,
stejné jako je ve filmu A pak uvidim Tanju série fotografii zkombinovana s Zeljkovym
voiceoverem (viz Vypravéni — kdyz teenagefi promlouvaji, nebo miéi a Unik pred
nevyi¢enym: pfedstavivost jako narativni strategie, s. 19). V komiksech jsou hlav-
jim umozniuji pfekonat témér bezvychodné situace. V jinych jsou to antihrdinové, ktefi
se neustale dostavaji do néjakych potizi, coz do jejich pfib&hl vnasi komi¢no. Zvlast-
ni kategorii tvofi komiksy ve formé sérii nebo vizualnich romand, jejichz protagonisty
jsou teenagefi. Jejich pfibéhy — stejné jako ve filmech o dospivani — jsou vypravény
z pohledu teenagert, ktefi fesi velmi realistické situace a problémy. Chorvatska ko-
miksovéa série Hluché viastovky Stjepana Stefa Bartoli¢e vychazi jiz od roku 1994. Je
to komiks ,0 takovych téch détech, které zakladaji kapely. O détech postradajicich
moralni vedeni, které nikdo neucil, co je spravné, ale které pfesto vzdy dokazou, ze
maji srdce na spravném misté, kdyz jde o néco dulezitého” (zdroj: https://www.fibra.hr/

index.asp?page=comic-view & ComiclD=317). Témata z rodinného Zivota teenager(
zpracovava také francouzsky autor Bruno Chevrier (alias Nob) v komiksu Vzpominky

na Mamette nebo v 1.-3. dilu animovaného serialu Zivot s tatou, ktery byl natoéen
podle jeho komiksovych knizek ze série Tata (Dad). A kone¢né nemlzeme opomenout
komiksovy roméan Srdcervaci anglické autorky Alice Osemanové jde jeSté o krok dal
a zpracovava téma lasky mezi lidmi stejného pohlavi, které prezentuje jako pfirozenou
soucéast dospivani. VSechny tyto komiksy meély velky dopad.

Ptirucka pro teenagery s instrukcemi, jak interagovat
s opacénym pohlavim (A pak uvidim Tanju)
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sNic neni tak silné, laskyplné a mocné jako voda.“ Véta, jiz do filmu Do hlubin explicit-
né vstupuje motiv vody, jim rezonuje az do konce. Kromé nesmirné silného propojeni
hlavni hrdinky s mofem, které je pro snimek Do hlubin kli€ové, zdlrazruje tento film
také duchovni silu vody, a to tim, Ze se v ném objevuje svécena voda coby maly,
ale dulezity prvek ve vyvoji déje. Na zacatku filmu, hned poté, co knéz pronese vySe
citovanou veétu, si Julija hraje s jeStérkou, nacez ji polozi do svécené vody. Tento akt
symbolizuje kfest a je také prvnim z celé fady rozliénych asociaci a symbol(, jez pro-
stupuji celym filmem (viz Analyza zabérd: mofe dava, mofe bere, s. 18).

V Bibli je motiv vody vSudypfitomny a byl inspiraci pro dila vSech forem uméni po
obsahové i formalni strance. Voda je v Pismu pouzivana jako symbol pro svou mno-
hovyznamovost, ale také pro svou rozmanitost. Setkavame se s ni v zakladnich kres-
tanskych ritualech, ale také v mnoha obfadech z pfedkiestanské doby. Ve vSech je na
vodu nahlizeno jako na primarni Zivel, z néhoz se vyvinul Zivot, nebot v8e zivé vodu
potfebuje k zivotu. Ve v§ech téchto textech hraje voda Ustfedni roli ve stvofeni svéta
a vzniku zivota. A zaroven se v mnoha kulturach a u fady civilizaci, jez se objevily
na usvitu lidstva, setkavame rovnéz s pfibéhem o velké potopé, ktery upomina na
pradavné zkusenosti ranych lidskych spole¢enstvi s velkymi pfirodnimi katastrofami.
V tomto kontextu tedy voda jiz netvofi, ale nici.

The Ten Commandments (1956), Cecil B. DeMille

Setkdvame se také s vodou coby prostfedkem a symbolem spasy: Mojzi§, stejné jako
0 vice nez tisic let pozdéji Romulus a Remus, je jako nemluvné zachranén z feky
a pozdéji vede svdj lid ke svobodé pfes Rudé mofe. Voda ve vSech svych podobach
a vyznamech inspirovala bezpocet umélcl napfi¢ staletimi. Ve filmech se objevuje
napfi¢ vSéemi zanry a druhy v rozlicnych rolich: jako misto déje, jako symbol, jako
puavodce strachu nebo katastrofy &i jako téma. | kolekce CinEd zahrnuje vicero film(
o mofi, naptiklad Fishermen and Fishing (Leon Loisios, Recko 1961), Bathers (Eva
Stefani, Recko, 2008) &i Kadmen v kapse (Joaquim Pinto, 1988). Za zminku stoji i dal$i
klasické filmy, které vSak nejsou soucasti nasi kolekce, napfiklad Desatero pfikazani
(Cecil B. DeMille, USA, 1956), ée/isti(Steven Spielberg, USA, 1975), Magicka hlubina
(Luc Besson, Francie/ltalie, 1988), Titanic (James Cameron, USA, 1997), Zivot pod
vodou (Wes Anderson, USA, 2004) a mnoho dalSich.



In visual art, the colour blue is associated with nature, and it represents the sky and the
sea. Artists from the Renaissance onwards have used it to evoke dilerent emotional states
— from seriousness and calmness to melancholy and sadness. The sea is a motif that has
been present in the history of art for centuries and inspires artists with its beauty, power and
mystery. We find it in numerous paintings, frescoes, murals, and reliefs, either in its literal
meaning — as a setting — or in its figurative meaning — as a symbol. Botticelli’s Venus was
born from sea foam, and the sea here is the place of birth of a new myth, a new beginning.

Later in the Renaissance and in the period of Baroque and Romanticism, artists often high-
lighted the power of the sea as a simultaneously sublime and disdainful experience of the
littleness of man before the greatness of nature. The motif of the sea’s mercilessness in
various stylistic formations is emphasized by Pieter Bruegel the Elder (Storm at Sea, an
unfinished and probably the author’s last painting from the late 17th century), Theodore Ger-
icault (The Raft of Medusa) or William Turner in his series of paintings from the first half of
the 19th century dedicated to the sea. One of the most famous images of the sea outside of
Europe can be found in the painting The Great Wave of Kanagawa by the Japanese artist
Hokusai, also from the first half of the 19th century. Hokusai was inspired by his sea journey
to Europe and by the works of the Impressionists and their use of colour.

Lastly, we would like to highlight a well-known case of the use of water motifs in contem-
porary popular culture. We have already mentioned the group Nirvana (see: chapter Music
as resistance, p. 24) and their hit Smells Like Teen Spirit as one of the examples of musical
criticism of society from the perspective of teenagers. This song was the first single from the
album Nevermind released in 1991, which achieved great success, but also caused a lot of
controversy. The album cover features the photo of a baby swimming towards a US dollar
bill. In this way, Nirvana frontman Kurt Cobain underlines his criticism of society through his
music: we are born from water as pure and innocent as a baby but, on his cover, even the
baby is not innocent. It reaches for money and falls under the influence of capitalism. And
that is what the blue colour says at the end of Into the Blue, when it rejects Julija — no one is
innocent, and everything can come back to haunt us.

Zrozeni Venuse Julija ve filmu Do hlubin.
(Sandro Batticelli, polovina 80. let
15. stoleti).

Boure na mori Moc mote
(William Turner, 1822-23) (Do hlubin)

Vor Meduzy Na lodi (Do hlubin).
(Théodore Géricault, 1818-19)
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Nize uvedené navrhy pro praci se studenty vychazeji
z principl projektu CinEd, které jsou popsany na zacat-
ku pfirucky (viz s. 2). Cilem téchto material( je podporo-
vat filmovou vyuku prostfednictvim intuitivniho a citlive-
ho pfistupu k filmové analyze. DalSi nastroje naleznete
na pfedchozich strankach této pfiru¢ky. Ke snazsi ori-
entaci ve filmech a dohledani pfislusnych scén muzete
vyuzit seznamy kapitol (viz s. 10 a 16).

Pokud jde o praci s tématem pocitd ve filmu, doporu-
Cujeme rovnéz vyuzit zdrojl mezinarodniho vzdélava-
ciho projektu Cinéma, cent ans de jeunesse (Film, sto
let mladi), které najdete na internetovych strankach pro-
jektu (prezentace, analyzy, ukazky z filma, cviceni atd.):
https://www.cinemacentansdejeunesse.org/en/resour-
ces/all-the-questions/sensation.html

PRED PROJEKCI FILMU

1. ANALYZA FILMOVYCH PLAKATU

— Ukazte studentdm plakaty k témto filmam a analyzujte
je: jakou maji barvu a kompozici a kdo je na nich vyobra-
zen? Prectéte si nazvy filma a pobavte se o vztahu mezi
nazvy a plakaty. Jak dobfe se k sobé hodi? Nakolik pla-
kat vysvétluje nazev, a nakolik naopak nazev potvrzuje,
nebo popira, co je na plakatu?

— Kdo si studenti na zékladé plakatd a nazvd mysli, ze
jsou hlavni postavy? A o ¢em filmy jsou?

Oba plakaty jsou zcela odliSné, ale také velmi vypovi-
dajici. MlZzeme se z nich dozvédét o postavach obou
filmG — hlavnich hybatelich déje — a na zakladé toho
muazeme vyvodit zavéry a zkusit si pfedstavit, co se ve
filmech odehraje. Nékdy je na filmovy plakat pouzit za-

bér nebo fotografie urcitého motivu z daného filmu, jindy
je zpracovan formou ilustrace nebo je graficky upraven
tak, aby nadznakové nebo doslovné komunikoval urcité
prvky filmu. Fotografie pouzita na plakat k filmu Do hlu-
bin jednoznacné komunikuje, ze déj filmu néjak souvisi
s mofem, zatimco plakat ke snimku A pak uvidim Tanju
sestava z ilustraci inspirovanych pfiru¢kou o feci téla
pro teenagery, kterd v ném figuruje jako jeden z dllezi-
tych motiva. Jelikoz z téchto plakatd Ize vyvodit i néco
o0 osobnostech postav, mlze jejich analyza studenty
podnitit k vyméné nazorl o obou filmech. Pfi provadéni
této analyzy by nemély byt uvadény konkrétni odpovédi,
naopak by mél byt ponechan maximalni prostor pfedsta-
vivosti studentl. Po zhlédnuti filma Ize samoziejmé stu-
denty vyzvat, aby vytvofili své vlastni plakaty zaméfené
na libovolny aspekt nékterého z filmg.

2. ROZCVICKA: ZANR, STOPAZ, FORMA

Tyto filmy maji nékolik velmi specifickych vlastnosti, kterymi se
lisi od filmd, na néz se studenti v tomto véku obvykle divaji.
Jedna se o kratké filmy o dospivani nato¢ené atypickym zpUso-
bem. Snimek A pak uvidim Tanju kombinuje hrany film s tech-
nikou stop motion vyuzivanou pfevazné v animaci (v ¢estiné je
tato technika znama také jako pookénkova animace), zatimco
v ptipadé filmu Do hlubin byly nékteré stézejni scény natoeny
pod vodou.

— Pobavte se studenty o tom, zda uz nékdy vidéli néjaky kratky
film. Ve filmové teorii se tyto filmy oznacuji rovnéz jako krat-
kometrazni ¢i jako filmy s kratkou stopazi. Co charakterizuje
kratky film? Jak dlouhy musi film byt, aby se fadil mezi kratko-
metrazni? Mysli si studenti, ze je snazsi nato it kratky, nebo
celovecerni film? Pokud uz studenti néjaky kratky film vidéli,
vyzvéte je, at si zkusi vzpomenout, o ¢em byl a kde ho vidéli.

— Filmy o dospivani pfedstavuji velmi rozsifeny zanr, ktery je
uréenym primarné détskému a mladému publiku. Velmi ¢asto
jsou v8ak tyto filmy ,maskovany” jako jiny zanr: dobrodruzny

film, komedie, drama ¢&i romantickd komedie. Zkuste spole¢né
definovat typicky film o dospivani a popsat jej. Vidéli uz studen-
ti nékdy takovy film? O jaky film se jednalo?

— Vybavi si studenti néjaky film nato¢eny technikou stop moti-
on? Kdo jsou jeho hlavni postavy a jak byl natoc¢en? Vidéli jiz

nékdy néjaky film nato¢eny pod vodou? Pokud ano, jaké scény
si z néj vybavuji?

PO PROJEKCI

Tuto Cast filmové analyzy Ize rozdélit na tfi etapy.

1. DISKUZE O DOJMECH

Vratte se na zacatek a pobavte se se studenty o tom, nakolik se
jim podafilo odhadnout déj a postavy na zakladé analyzy plaka-
td a nazvl. Pfi téchto diskuzich o filmech neexistuji Spatné od-
poveédi: vysvétlete studentim, Ze i kdyby se ve svych odhadech
vubec netrefili a déj byl zcela odli$ny, vibec nic se nedéje, ale
sva tvrzeni a odhady musi vzdy umét zddvodnit.

— Které okamziky filmu jsou kli¢ové? Pro¢ jsou klicové? Vy-
zvéte studenty, aby se pokusili zamyslet nad tim, jak by se déj
vyvijel, kdyby se v uréitém kli¢ovém okamziku filmu stalo néco
jiného, nez co se v ném ve skute¢nosti odehralo.

— Jaké jsou postavy filmu? Jak moc jsou podobné studentim?
Dokazou se s nimi a s jejich problémy a nazory ztotoznit? Co
se postavam ve filmu pfihodilo a dokazou si studenti pfedstauvit,
co se v jejich zivotech udalo po okamziku, kterym film kon¢&i?



2. VSIMEJTE SI, POPISTE, ANALYZUJTE: CO VIDIiM
A SLYSiIM A CO Z TOHO VYVOZUJI?

— Cim jsou tyto filmy vyjime&né? Spoleéné vyjmenujte véechny
obsahové a formalni prvky, které studenty zaujaly. Diskutujte
o déji filmG: jak se odvijely? Maji dojem, Ze se odvijely rychle,
nebo pomalu? Nechte je jejich odpovédi zdlvodnit.

— Kdo jsou vypravégi téchto filmG? Z ¢iho hlu pohledu pozoru-
jeme udalosti odehravajici se v téchto filmech? Jaké taktiky tito
vypravéci pouzivaji a na zadkladé ¢eho mizeme usoudit, Ze jde
o jejich pohled na svét?

— Jaké jsou zivoty hlavnich postav? Kym jsou obklopeni? Kdo
jim poméaha, a kdo naopak jedna jako jejich protivnik? Kdo v je-
jich zivoté chybi a pro¢?

— Jak studenti hodnoti herecké vykony herct, ktefi hraji je-
jich vrstevniky? Jsou to profesionalni herci? Hraji ,pfirozené“
a jsou presvedcivi?

— Jaky je zvuk ve filmu A pak uvidim Tanju? Do jakych rliznych

rejstfik( nalezi? Jak byl podle nich navrzen a nahran?

— Jaky je zvuk ve filmu Do hlubin? Pfipada studentim pfiro-
zenéjSi nez ve filmu A pak uvidim Tanju? Nechte studenty jejich
odpovédi vysvétlit.

— Jakou roli hraje filmova hudba? O ¢em vypovida a k ¢emu
nas navadi?

— Film Do hlubin byl silné inspirovan Malou morskou vilou. Pte-
¢téte si tuto pohadku H. C. Andersena a urcete, jaké prvky ma
s filmem Do hlubin spole¢né.

3. INTERAKTIVNi CVICENI: POViM VAM JEDEN PRIBEH

— Vypiste na papirky postavy a pfedméty ze zhlédnutych filma
a rozdejte je studentdm. Nékteré postavy a predméty se na
papircich objevi vicekrat. Student, jehoZ postava se objevuje
v prvni scéné filmu, zaéne dany pfibéh vypravét od zacatku
v prvni osobé jednotného ¢isla. Nechte jeho vypravéni plynout
a idealné by si mél vybavit co nejvice podrobnosti. Kdyz se
v zabéru objevi nova postava nebo pfedmét, nechte ho prevzit
vypravéni z jeho pohledu. Vypravéni mize prevzit také nékdo/
néco, kdo/co neni ve scéné pfitomen/pfitomno: nechte pfibéh
vypraveét i z pozice absentujiciho aktéra/pfedmétu.

— Ukazte studentlim nékolik zabérl z filmu (viz Vypravéni —
kdyz teenagefi promlouvaji, nebo mliéi, s. 19). Na koho si
mysli, ze se postavy divaji, a o ¢em si mysli, ze v danou chvili
premysleji? Co se v zabérech déje?

— Znovu jim ukazte zabéry z obou filmG. Mlzete pouzit zabé-
ry z této pfiru¢ky nebo jiné dle vlastniho vybéru. Co si mysli,
ze je ve filmu v danou chvili slySet? Slova, kazdodenni zvuky
nebo hudbu? Mohou k vybranému zabéru vytvofit vliastni zvuk?
Nechte je k tomu pouzit pfedméty, které maji po ruce ve tfidé.

4. INTERAKTIVNIi CVICENi: FOTOROMAN

Reknéte studenttim, aby si vybrali jednu udalost ze svého
zivota (néjaké setkani, trapas, hadku) a dopodrobna sepsali,
jak se odehrala. Poté je instruujte, aby svij pfibéh analyzovali
a identifikovali jeho klicové prvky.

— Jejich ukolem je vybrat klicové body pfibéhu, nasledné pofi-
dit odpovidajici fotografie a vytvofit z nich za pouziti nékolika
statickych snimk0 vystihujicich danou situaci fotoroman. Sami
ztvarni postavy ve svych pfibézich a sami také nahraji voiceo-
ver a dal§i zvuky.

— Vyvstanou nasledujici otazky: Kdo je pozorovatelem dané
situace? Ovlivni to néjak volbu snimk(, tempo jejich stfidani
a dobu zobrazeni nebo jejich chapani?
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