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CINED: KOLEKCE FILMU A FILMOVA VYCHOVA

Cinkd usiluje o Sifeni sedmého umeéni jako kulturniho statku a jednoho z nastroji pro pochopeni svéta.
Za timto Ucelem byla na zakladé kolekce filmd pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvorena
spole¢nd metodika, kterd svym pojetim reaguje na nasi dobu, kterd se vyznacuje rychlymi, zdsadnimi a ne-
ustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfijimame, Sifime a vytvafime obrazy. Divdme se na né na rdzné
velkych obrazovkach — od téch nejvétsich (v salech kin) po ty nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi
samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stdle jeSté mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat
predpovidand smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vyse zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi —zejména s ¢im dal fragmentarnéjsim zplsobem
nabizeji a uplatfiuji citlivé, induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které piinaseji védomosti,
analytické nastroje a nastiriuji moznosti dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rdznych Grovnich —
jako s celistyym uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé r(izné dlouhych fragmentd,
Casovych Useku (staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materidly vybizeji k tomu, aby se k filmam pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim
z hlavnich cild metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicera hledisek —pomoci popisu coby
hlavni faze veskerych analytickych postupll a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat,
a to nejen obrazy pochazejici ze zvoleného filmu &i jinych filmQ, ale také ze vSech druhli uméni, ktera zobrazuji
Ci vypravéji pribéhy (fotografie, literatura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby ndam obrazy
neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mize
vybudovat a posilit zpUsob, jakym mladi vnimaji obrazy a rozuméji jim.

Autori:

Narius Kairys spisovatel, prekladatel a filmovy kritik. Pro vyukové materidy pripravil ¢asti: Analyza filmu
Sny staletych a Filmové otdzky .

Auksé Kancereviciuteé filmova kriticka, specializuje se na litevskou dokumentarni kinematografii. Je
autorkou ¢asti Analyza filmu Cesta lukami zahalenymi v mize a Klicova témata: Mladi a dospélost
Ginté Zulyté antropolozka v oblasti medif a filmovy odbornik. Ve vyukovych materialech je autorkou
vsech textd (s vyjimkou ¢asti Analyza filmu Sny staletych, Filmové otazky, Analyza filmu Cesta lukami
zahalenymi v mize a Klicovd témata: Mlddi a dospélost

Preklad do cestiny: Alexandra Moralesova

Podékovani: Isabelle Bourdonové, Nathalie Bourgeoisové, Julie Ferrifové.

Vyukovy material pripravil litevsky partner projektu: Meno Avilys. Materialy byly pfipraveny ve
spolupraci s filmovymi historickami Linou Kaminskaité-Jancoriené a Elenou Jasiiinaité
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PROC DNES UVADET TENTO FILM?

KdyZz se zakl ptame na definici dokumentarniho filmu, nejcastéji zminuji filmy wvysilané
televiznimi stanicemi jako Discovery nebo National Geography. Navrhovany program litevskych
dokumentarnich film{ nepredstavuje pouze snahu rozsifit geografické hranice kolekce CinEd, ale
je také pranim rozsifit obzory divak( v oblasti tohoto filmového Zanru. V programu najdeme
filmy litevskych dokumentaristl jako Sny staletych, Cesta lukami zahalenymi v mize nebo
Samota, které napriklad ukazuji, ze dokument nemusi hovofit pouze televiznim jazykem, ale
mUlZe se vyjadiovat poeticky. V téchto filmech muiZeme sledovat jemné svételné hry,
komponované promyslené zdabéry, rytmickou montadz; slySime diegetické zvuky, hudbu
a spatfujeme mnoho vizudlnich metafor, aluzi, metonymii a symbol(. Tvlrci poetickych
dokumentd stejné jako basnici v obycejném Zivoté nalézaji univerzalni hodnoty; v jejich dilech se
originalita misi s univerzalitou. V&fime proto, Ze mladi ucastnici programu CinEd budou i pfes
Casoprostorovy posun schopni pochopit, co proZivaji postavy téchto filml a/nebo se do nich
vcitit.

Pod vlivem soucasné perspektivy si mladi divaci na tuto reprezentaci minulosti samoziejmé
utvofi svlj vlastni ndhled. Stale se opakujici motivy filmd — ubihani ¢asu, promény vnéjsich
a vnitfnich svétd — je vSak budou vyzyvat ke hledani souvislosti mezi minulosti a soucasnosti.
MozZna se jim vybavi generacni souvislosti patrné v jinych filmech z kolekce CinEdu, moznd si
vzpomenou na své vlastni vztahy s blizkymi a s prarodici, mozna se i na kolemjdouci budou divat
jinyma ocima... At uz to bude jakkoli, véfime, Ze se jejich pamét obohati. Mezigeneraéni dialog
predstavuje prilezitost prozit mnohostrannou a nékolikandsobné delsi Zivotni zkusenost, nez
jakou umoznuje existence ¢lovéka jako jednotlivce.

Restaurované a digitalizované filmové kopie Sni staletych, Cest lukami zahalenymi v mize a Samoty
jsou vysledkem takového dialogu mezi minulosti a soucasnosti. Bez véasného zajmu mladé
generace (prostfednictvim nezavislé organizace ,,Meno Avilys“) o litevské dokumentarni filmové
dédictvi by se filmové pasy téchto dél rozpadly a byly navzdy ztraceny.

ZAKLADNI INFORMACE

Cesta lukami zahalenymiv mize

1973, Litva, 35 mm, ¢&b, 11 min
ReZie: Henrikas Sablevidius
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Scénaf: Henrikas Sablevicius, Vidmantas Puplauskis
Kamera: Kornelijus Matuzevicius

Zvuk: Romualdas Fedaravicius, Kazys Zabulis
Produkce: Studio decinéma lituanien

Sny staletych

1969, Litva, 35 mm,, ¢&b, 17 min

ReZie: Robertas Verba

Scénar: Robertas Verba, Albinas Sukelis
Kamera: Algirdas Tarvydas, Robertas Verba
Pavodni hudba: Algimantas Apanavicius
Zvuk: Ivenija Jakstaite

Stfih: Rimtautas Silinis

Produkce: Studio decinéma lituanien

Samota

2001, Litvaie,35 mm,, ¢&b, 16 min
ReZie: Audrius Stonys

Scénario: Audrius Stonys
Kamera: Rimvydas Leipus

Zvuk: Viktoras Juzonis

Stfih: Vanda Surviliené

Produkce: Studija Nominum



Osobni a kolektivni
historie

Hledani korent
' d MI&di a dospé&lost

Vztah mez reZisérem
a protagonistou dokumentarniho filmu



KLICOVA TEMATA

OSOBNi A KOLEKTIVNI HISTORIE

Audrius Stonys, Henrikas Sablevi¢ius a Robertas Verba
prostfednictvim portrétd protagonistl svych filmQ
dokazuji, do jaké miry jsou zakotveni ve svété, ktery je
obklopuje. Rodina, spolecenské konvence a historické
udalosti nepretrzité plsobi na Zivot kazdého ¢lovéka.
Proto je slozZité nalézt hranici, kterou konci osobni
ptibéh a kterou zacinad kolektivni historie, a naopak.
Politické, ale také technologické a primyslové zmény
ovlivnily Zivot Povilase Grilauskase, hrdiny filmu Cesta
lukami zahalenymi v mize. Ve Snech staletych se starci
a starfenky ocitaji ve viru komplexni historické doby.
Matcino chovani a absence lasky ve filmu Samota maji
dopad na stav malé divky.

HLEDANI KORENU

Vypovéd o efemérnosti lidské identity v souasném
svété je jednim z neustdle se vracejicich témat. VSechny
tfi filmy uvadéné v tomto programu litevskych doku-
mentU vSak dokazuji, jak duleZité jsou pro ¢lovéka v pfi-
tomnosti jeho korfeny. Minulost nepromlouva jen Usty
stoletych, ale vepisuje se jim i do rysu tvafe a pozna-
menava jejich ruce. lJejich pfibéhy svédci o identité
formujici se béhem ftady let a napfi¢c proménami
politické moci, reziml a technologii. Stoleti starci a sta-
feny jsou konfrontovani s mladymi tvaremi, které se
podobaji nepopsanym listiim. Zelezni¢af Povilas Grilaus-
kas je vtélenou nostalgii, predstavuje tihnuti clovéka
k vlastni minulosti, ¢imZ zvIast v pfipadech, kdy dochazi
k brutdlnim a nezvyklym zvratiim, prevraci pfirozenou
kontinuitu. Zatimco se sovétska realita stdva hrozbou
pro identitu ¢lovéka a pro osobni i kolektivni pamét,
Cesta lukami zahalenymi v mlze naproti tomu stavi
minulost a tradice coby symboly realismu a dlouho-
vékosti. Ve filmu Samota se mald holcicka vypravi na
navstévu za svou matkou do vézeni a konfrontuje se tak
s vlastnimi koreny. Dokaze si je uvédomit? Mlze vazba,
ktera je mezi ni a jeji matkou, vytvofit spojeni mezi
jednou a druhou generaci? Je stdle zZivé?

VZTAH MEZI REZISEREM A PROTAGONISTOU
DOKUMETARNIHO FILMU

Osou dokumentdrni tvorby je vztah mezi reZisérem
filmu a jeho hrdinou. Cesta lukami zahalenymi v mize,
Sny staletych stejné jako Samota nds vyzyvaji k zamys-
leni nad roli a dlleZitosti kamery: pomaha ¢lovéku se
oteviit, nebo ho naopak vede k tomu, aby pred ni
unikal a uzavrel se ve svém svété? Robertas Verba,
reZisér Snu staletych, si uvédomuje, Ze je nejprve treba
vytvofit si vazbu na své hrdiny a vyckat, dokud se sami
neoteviou: ,Ze vseho nejdfiv se snazim k lidem pfiblizit,
aby si zvykli na pfistroje. KdyZz uz si mé nevsimaiji, kdyz
zapomenou na kameru, poustim se do prace.”!
Audrius Stonys ve svém filmu Samota podava svédectvi
o tom, Ze to takhle nefunguje vidy: ,Snazili jsme se ji
rozmluvit (...), ale ta holcicka se skryla za sklenénou
sténu. (...) Po celou cestu vlibec nepromluvila. (...) Kdyz
se neciti bezpecné, a nataceni je jednou z ohroZujicich
situaci, stdhne se.”? ReZisér filmu si tedy poloZil otazku:
je mordlni natacet trapeni, které malé divce zplsobuje
setkani s matkou, s niZ se tfi roky nevidéla? ,Postradal
jsem v té uvaze etiku. Premyslel jsem tedy, Ze jedinym
zplUsobem, jak se tomu vyhnout, bude zcela zrusit efekt
,klicové dirky’, nedélat, jako bychom tam nebyli.”3

MLADI A DOSPELOST

Ve vdech trech filmech se tésné dotykaji dvé Zivotni
udobi: mladi a dospélost. Tato paralela zvyraziuje
plynuti Zivota, jeho cyklicky charakter a duchovni nepre-
rusené spojeni mezi generacemi. Pozorovani téchto
mladych ¢i starych tvafi, uz poznamenanych vraskami,
je pokusem o pochopeni toho, jak ¢as lidi proméruje (a
to nejenom zvnéjsku) a jaké emociondlni stopy
zanechdva. Déti a mladi lidé se stdle nachdzeji v blizkosti
starsich lidi. KdyZ jsou spolu, jejich vzajemné jednani je
prosté, vielé a intimni.

1 Restaurace filmu Stafec a zemé v Kinas (Film), 1993, &9, str. 5.

2 Zdanavitius, A., Kairys, N., Millan, L. Rozhovor s Audriusem Stonysem v Kinas mano

mokykloje (Film v mé skole): https://vimeo.com/25814827

3Idem

SYNOPSE

CESTA LUKAMI ZAHALENYMI V MLZE
rezie Henrikas Sablevicius, 1973

Tento film Henrikase Sablevitiuse se fadi do litevské
tradice poetického dokumentu. Jeho ohniskem je
nostalgicka cesta vlakem jedoucim po uzkokolejce vsttic
blizkému a znamému svétu, ktery je stale jesté zde. Za
doprovodu vypravéni Zelezni¢afe Povilase je kamera
umisténa na symbolickych a origindlnich mistech chara-
kteristickych pro litevskou filmovou poezii. Idylu vSak
nahle zastini hrozba nahle se proménujici reality. Novy
svét predstavujici ohroZeni v podobé impozantnich
automobill, rychlovlakd a novych Zeleznicnich trati, jez
pustosi celé kusy litevské pldy obklopené loukami
dosud leZicimi v mlze , je uZ na prahu zemé.

SNY STALETYCH

reZie Robertas Verba, 1969

Postavy filmu Robertase Verby jsou stafi stoleti lidé,
ktefi se narodili v minulém stoleti a nadale Ziji na
mistech starobylych jako oni sami. Tvafi v tvar kamere,
kterd je trpélivé pozoruje, se rozpominaji na své mladi,
své lasky a sva trapeni. Roni slzy, slavi narozeniny
v Sirokém kruhu své rodiny a dostdvaji se do Usmévnych
rodinnych situaci. Zafazenim zabérl mladych obliceja
mezi stoleté vrasCité tvarfe mluvcich Robertas Verba
beze slov evokuje plynuti Casu a propojeni mezi
generacemi.

SAMOTA

rezie Audrius Stonys, 2001

Film zachycuje putovani. Hol¢icka v doprovodu filmové-
ho $tabu odjizdi autem navstivit svou matku do vézeni.
Film je uplné jednoduchy: zadny kulminaéni bod, Zadny
konec predstirajici rozifeSeni, Zadné pouceni nebo
vysvétleni proC a jak. Sdm rezisér Audrius Stonys fika, Ze
film zkouma etickou hranici kazdého tvirce: kde konci
svoboda reZiséra (a dokumentarniho filmu), ktery skrze
objektiv kamery pozoruje utrpeni ¢lovéka a jeho osobni
tragédii?
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POZNAMKA K TVURCIMU DOKUMENTU V LITVE, PREDCHUDCI
,PREVRATOVE GENERACE"

Program litevskych dokument( zafazenych do kolekce CinEd tvofi tfi filmy: Sny
staletych Robertase Verby (1969), Cesta lukami zahalenymi v mize Henrikase
Sableviciuse (1973) a Samota Audriuse Stonyse (2001).

Robertas Verba a Henrikas Sablevitius se Fadi mezi predchiidce litevského
dokumentu, Audrius Stonys je zastupcem generace reZisérd nastupujici po nich.
PrestoZe vychazeji z rozdilného spolecensko—historického kontextu, jejich tfi filmy
nesou stopy tradice litevského dokumentu: poetickou dimenzi, metafory a vizual-
ni asociace, aluze, absence jasné narativni struktury, zdjem o mista a lidské bytosti
na okraji.

Tvar¢i dokument se v Litvé ustavil v opozici k sovétskym propagandistickym
dokumentdm, jejichZ cilem (a to od pocatku sovétské okupace) bylo vytvofrit
archetypalni propagandisticky obraz statného délnika, ktery horlivé pini pétiletku
a lopoti se ve jménu ,zarnych zitik( socialismu”. Pohled délnika byl upfen do
budoucnosti, k vsemocnému vidc a komunistické strané. Protagonisté so-
vétskych propagandistickych zprav a tydenik( byli anonymni, predstavovali
hodnotu pouze v kontextu ideologizované spolecnosti. Cilem byla kolektivizace
a vytvoreni homo-genni spole¢nosti, proto vse, co se tykalo osobnosti, originality,

vazeb na minulost a majetku, bylo zapovézeno. Namisto promluvy protagonistl
v obraze znél vidy hlas mimo obraz (voice-over), vizudlni material se podfizoval
predem napsanému a nactenému textu.

Po Stalinové smrti se Zeleznd opona postupné otevirala myslenkdm ze Zapadu.
Litevsti reziséri, kteri v 60. letech 20. stoleti studovali na VGIKU, VSesvazovém
statnim institutu kinematografie, byli ovlivnéni dobovymi filmovymi hnutimi ze
Zapadu. Cinéma-vérité* zanechalo v litevském dokumentarnim filmu nezanedba-
telnou stopu. Histori¢ka litevské dokumentarni kinematografie Elena Jasitinaité
tento vliv spatfuje v dile Robertase Verby, jednoho z prikopnikd litevského
dokumentu: ,V Kronice jednoho léta (1961) Edgara Morina a Jeana Rouche —
slavném ptikladu cinéma-vérité — autoti korzuji ulicemi a ptaji se kolemjdoucich,
zda jsou Stastni. Reakce jsou razné, ale pfirozené, nikoli predstirané. Presné tak
jako stafici a starenky Robertase Verby, ktefi posedavaji na svych lavickach,
rozpravéji o Stésti, smyslu Zivota, plynuti ¢asu a proméné hodnot.“* Robertas
Verba se, jako vSichni predstavitelé cinéma-vérité, zajimal o ¢lovéka, ¢imzZ zaujal
marginalni pozici vzhledem k dominantni ideologii a politickému rezimu. Staffi lidé
v sovétské dobé nebyli pfipraveni na budovani komunismu, film Sny stoletych
Robertase Verby se proto stdvd nesmrtelnym. Snazil se odkryt jejich jedine¢nou
osobnost, cennou Zivotni zkusenost prostfednictvim jejich vlastnich slov a vyzvat
tak divdaka k zamysleni nad plynutim casu. BohuZel podobné tvirci ambice
a pohled ,hrdinu“ se tehdejsi cenzure zdaly nepfijatelné na (viz kapitola PFiklady
filmové cenzury str. 35), z tohoto divodu film nebyl distribuovan v kinech
Sovétského svazu.

Touha obejit tehdejSi sovétskou cenzuru predstavuje dalsi tendenci, ktera
ovlivnila vyvoj litevské dokumentarni kinematografie. Vile uchovat myslenku,
ktera by nebyla poplatna sovétské ideologii, vedla reZiséry k vynalézani tvircich a
dlvtip-nych feseni, k vyjadfovani se nejenom slovy, ale také obrazy. Litevsti filmafri
(Robertas Verba, Almantas Grikevi¢ius, Henrikas Sablevi¢ius, Edmundas
Zubavicius) pomoci poetickych vyjadfovacich prostredkl (vizudlni metafory,
asociace, aluze atd.) ve swych filmech wytvadreli sémanticky prostor
mnohondsobného vyznamu a interpretace. Prvni vyznam, povrchni a pfimy, byl
uréen cenzufe, zatimco dalsi, hlubSi vyznam se nabizel divakovi, ktery byl
potencidlnim odplrcem sovétské ideologie. Poeticka re¢ obrazlicenzufe casto
pfipadala jako marnivy styl, vizudlni abstrakce bez ideologického sdéleni. Pravé
takto byl hodnocen scénar Cesty lukami zahalenymi v mize (viz kapitola Pfiklady
filmové cenzury). Pod tlakem cenzury byl rezisér filmu Henrikas Sablevidius nucen



upustit od prvotniho zaméru natocit némy film. Proto se ve filmu objevuje
protagonista Povilas Grilauskas, jehoZ hlas interpretoval vypravéc. Poetické
obrazy nicméné zlstaly. cenzufe Casto pfipadala jako marnivy styl, vizualni
abstrakce bez ideologického sdéleni. Pravé takto byl hodnocen scénar Cesta
lukami zahalenymi v mize (viz kapitola Pfiklady filmové cenzury). Pod tlakem
cenzury byl rezisér filmu Henrikas Sablevicius nucen upustit od prvotniho zdméru
natocit némy film. Proto se ve filmu objevuje protagonista Povilas Grilauskas,
jehoz hlas interpretoval vypravéc. Poetické obrazy nicméné zistaly.

Tvdarci litevskych dokumentarnich filmd nalézali poezii v kazdodennosti, ktera jim
umoznovala vymanit se z ideologickych ocekavani budoucnosti a zakotvit v pfi-
tomnosti vazané na minulost. Umélci ¢asto Cerpali inspiraci a nalézali témata na
litevském venkové, kde jesté mohli pocitit ducha spolecenstvi, tradi¢ni hodnoty,
mezigeneracni vazby — prestoZe se objevovaly znaky rozpadu. Industrializace
a kolektivizace nafizené Sovéty zpretrhaly rodinné a sousedské vazby, proménily
vztah k pldé, majetku a praci. Prdvé proto reZiséfi povazovali za dulezité
reprodukovat vizi svéta téchto lidi, zachytit jejich portréty a soucasné zvécnit
hodnoty odsouzené k vymizeni, v jistém smyslu se stali kronikari této ménici se
epochy.

Nastupujici generace filmarQ (Sariinas Bartas, Audrius Stonys, Ariinas Matelis,
Diana Matuzeviciené, Kornelijus Matuzevicius, Algimantas Maceina ad.) také
méla pfilezitost zachytit politické a spolecenské zmény. Je také nazyvana
,prevratovou generaci“. Utvofila se na pocatku 90. let 20. stoleti ve chvili, kdy se
Litva v dlsledku ohromného historického a spoleéenského zvratu, jakym byl
rozpad Sovétského svazu a obnova nezavislosti, obratila vzhiiru nohama. Pfitom
vSak pohled reZisér( této generace nepatfil protestujicim davim, tanklim nebo
radostnym vlasteneckym pisnim. Svoboda se do jejich filmU vloudila jen potichu
a projevovala se jemnymi znaky, které vytvarely atmosféru prosycenou
neznamou vUni. Zplsobem poetizace lidi a mist na okraji predstavitelé
,prevratové generace” navazovali na své predchlidce litevské dokumentarni
kinematografie, zejména na tviréi odvahu Henrikase Sablevitiuse. Jesté
radikalnéji upoustéji od mluveného slova a uprednostiuji obrazy, ¢imz davaji
velkou dvéru divakdm.

PrestoZe z film( této generace vyzaruje jista forma nostalgie, spise nez k minulosti
se obraceji k vé¢nosti a humanismu. Pfitomny okamZzik velmi c¢asto nahrazuje
plynuti casu. Skrytou metafyzickou dimenzi, ktera se rozprostird v jeho
filmech.

,Casy se zménily. Svoboda slova zrusila veskeré prekdzky cenzury, ale vnitFni

potreba nejit s proudem pretrvala. KdyZ vsichni mluvi, volim ticho, kdyZ vSichni béZi,
zastavim se a udéldm si pauzu, kdyZ vsichni resi globdlini otdzky, pozoruji mravence.
Tvari v tvdr raciondinimu a rozumnému svétu postavim to, co vypadd nepotrebné
a nesmysiné: natocCim, jak se trhd pavucina, jak vidi ti, ktefi oslepli, jak vypadad
babicka zahalend do bilého sdtku; kdyZ se budu divat na kravu z mrakd, vSimnu si
stinu blizici se smrti, ktery se zrali v jejich zornickdch. Podobné zdbéry, zpocdtku
podivné, umoznily mé generaci znovu nabyt a potvrdit svou vnitini svobodu, kterd,

jak se nakonec ukdzalo, je jako jedind pravdiva.®
Slova Svycarského filmového kritika ohledné filmu Audriuse Stonyse Samota plati

pro vétsinu filmd natodenych reZiséry ,prevratové generace”: ,Jednd se o hledani
alegorického prostoru, kdy realita slouzi k vytvoreni univerzalniho vypravéni.”” Zda
se, ze vnitini svét filmovych hrdinli této generace presahuje hranice konkrétni
osoby, stava se abstraktni ideou a pocitem, ktery odrdzi jednu ¢ast lidské bytosti.

4 Aukstikalnis, E., Macaitis, S., ,Interpretuojant tikrove” (Interpretovat skute¢nost), Literatlra ir menas (Literatura a uméni), ¢. 34 (1084),
1967, s. 3-5; Macaitis, S., ,Kino tiesa” (Pravda kinematografie), Kultdros barai (Kulturni kody), 1966, ¢. 12(24), s. 49-50.

5 Jasidnaité, E., ,Pabégimo poezija sovietmeciu“ (Poezie Uniku v sovétské dobé), Lietuviy dokumentinio kino antologija (Antologie litevské
dokumentami kinematografie), Vilnius, 2014, s. 10.

6 Rozhovor Edity Gruinitté ,ReZisierius A. Stonys. Jei visi kalba, a$ pasirinksiu tyla.“ (ReZisér A. Stonys. KdyZ vSichni mluvi, volim ticho.),

publikovany v tydeniku ,Seimininké“ (Hospodyné). Citovano online Delfi.lt: https://www.delfi.lt/gyvenimas/istorijos/rezisierius-astonys-

jei-visi-kalba-as-pasirinksiu-tyla.d?id=35575091

7 Recenze Yann-Olivier Witche publikovana v katalogu festivalu ,Vision du Réel“ v Noyonu. Citovano z webovych strének A. Stonyse:

http://www.stonys. It/index.asp?Edition| D=18 5&D L=L& ParentID=&TopiclD=152&code=Paieska&SearchT XT=&ArticlelD=27& Page=1
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FILMOVA CENZURA V DIiLECH (VYBRANE PRIKLADY) :

SNY STALETYCH

Dobovym sovétskym filmovym tydenikim a ¢asopistim o filmu dominoval obraz
mladého délnika statného téla, ktery byl vidy pripraven budovat komunismus
a budoucnost. Stafi lidé se na platné objevovali jen zfidka. Stafi, ubyvajici sily
a nostalgie neodpovidaly sovétskym standardlm. Vzpominky starcl byly ¢asto
v rozporu se sovétskym idedlem a prepisovanim historie. Proto reZisér Robertas
Verba musel pred Litevskym filmovym studiem prezentovat dimysiny filmovy
projekt a artikulovat své prani zachytit stoleté Litevce (viz obrazek vlevo) na
film. V projektu se Ize docist, Zze film je vénovan stoletému vyroci Lenina a zZe
hrdiny filmu jsou jeho soucasnici Zijici v sovétské Litvé. Projekt pomoci pojmu
jako ,tridni boj“ nebo ,zarné zitrky” predestira zpolitizovany portrét starcu.
MuzZeme se v ném také docist, Ze se jedna o ,posledni potomky naseho naroda,
ktefi nezaZili jen bouflivé udalosti revoluce v roce 1905, ale jiz také pamatuji
obdobi nevolnictvi a povstani v roce 1863. U pfileZitosti oslavy Leninova
stoletého vyroc¢i chceme prinést pohled na dobovy vyvoj ofima nasich predki
a svédectvi o tfidnim boji za zarné zitiky lidstva zaloZzené na jejich osobni
zkuSenosti.”

V samotném filmu ale Zadna aluze na Lenina nakonec neni. Proto nikoho
neudivi, Ze predstavitelé moci nebyli s filmem po projekci spokojeni. Néktefi
dokonce vyjadfili své znechuceni nad tim, jak bylo stafi ve filmu zachyceno.
Protagonisté Sna staletych byli povaZzovani za ptiklady , patologické staroby“®

CESTA LUKAMIZAHALENYMI V MLZE

PoZadavkl sovétské cenzury nebyl usetfen ani dokumentarista Henrikas
Sablevicius. ,Cenzor vytykal Cesté lukami zahalenymi v mize (absenci 'zainé
komunistické budoucnosti', nedostatecnou reprezentaci prdmyslového a tech-
Inoogického pokroku a znevaZovani staré jednokolejky.” Na prvni strance
scénare si mlZeme vSimnout poznamky pfipsané rukou: ,Neprojizdi jen podél
kopcl a stodol, ale také podél vzrostlych mést, obrovskych tovaren, (necitelné
slovo), autobusy ho predjizdéji. Je tieba vést paralelu, abychom pochopili, Ze
Zeleznice ma odZito a Ze se stala anachronismem.” (viz ilustrace nalevo) K filmu
se také vyjadril tehdejsi vedouci Litevského filmového studiaJulijonas Lozoraitis.

Nabadal Henrikase Sablevitiuse, aby upustil od hledani vizualnich abstrakci,
nevzdaloval se od svého tématu, zvolil si hlavni objekt filmu a vybudoval
koherentni vypravéni. Henrikas Sablevi¢ius vzal poznamky a vytky na védomi,
coz ho pfimélo k tomu, aby vytvofil hlavniho hrdinu, Zelezni¢are Povilase
Grilauskase, a vzdal se myslenky na film bez textu a voice-overu. Pfes tyto
zmény se mu viak podafilo zachytit rozpory mezi starym tradi¢nim litevskym
svétem a sovétskym reZzimem a industrializaci. ,Mista z Cest lukami zahalenymi
v mize, atmosféra, a dokonce i hrdinové na okraji spoleénosti z dalSich filmd
Henrikase Sablevi¢iuse se postupem ¢asu staly vyraznym rysem litevské
kinematografie, charakteristickym jak pro filmy vytvorené béhem sovétského
obdobi, tak pro veskerou post-sovétskou litevskou kinematografii.”?

8 Oginskaité, R., Nuo pradzios pasaulio. Apie dokumentininkq Robertq Verbg, (Au début du monde, a propos du docu-mentariste Robertas
Verba) Vilnius, 2010, p. 96.

9 Jasianaite, E., Lietuviy dokumentinio kino antologija (Antologie litevského dokumentérniho filmu),Vilnius, 2014, s. 13.



UVAHY O KINEMATOGRAFII A TVORBE HENRIKASE SABLEVICIUSE,

ROBERTASEVERBY A AUDRIUSE STONYSE

HENRIKAS SABLEVICIUS

s

Co vds na povoldni reziséra pfitahuje? Na tuto otdzku jsem Cetl jiZ stovky
odpovédi, ale nikde jsem nenasel, co na kinematografii pritahuje vas.

Dynamika. Dnes jsme tady, zitra v Helsinkach, v Gargzdai, na Altaji nebo jesté
jinde...

Dynamika? Myslel jsem..., Ze spis kouzlo filmu nebo mozZnost se vyjadrovat. Sdm si
pisSete scéndre, reZirujete, strihdte...

Poskakuji jako Gustav: hop, hop... Znate ten animovany film? Vite ale, jak to ¢asto
chodi? Chcete skocit a dole pod vami je dira. A vy udélate bum bac. Pak se z toho
musite vylizat... Zd4 se, Ze od dob Griffitha a KuleSova uZ bylo o montazi napsano
vSechno. Zda se, Zze uz bylo rfeceno vse, vSe pochopeno. Ale co z toho? Tocime,
mame vSechno, co potfebujeme, viechny zdsadni momenty mame pied sebou na
stole, a kdyZ stfihdme a divdme se na né, vypadaiji cize. To prece vibec neni ten
film, na kterém jsme tady my vsichni kolem stolu délali. Jak je to mozné? Ale
nékdy, kdyZz nic necekas, kdyz se dokonce zd3, Ze tam nic neni, néco z toho prece
jen leze. Pak mas samozrejmé chut poskakovat a vznaset se. Nékdy jesté predtim,
nez se zacne sttihat, kdyz se Uplné poprvé divas na natoeny materidl, abys vidél,
s ¢im se bude pracovat, se ve studiu ozve: ,To je ale bida.”

Pracuje se vam dnes snadnéji v porovndni's vasimi zacdatky?
Ne.

Opravdu to drive nebylo jednodussi?

Tehdy jesté ne. Existuje tedy néco jako zkusenost?
(Sablevicius udéla gesto rukou)

Dfiv to bylo sloZité, protoZe jsme toho moc nevédéli. Zato jsme ale byli nadseni.
Mohli jsme vyskocit z okna a vzit ho s sebou i s ramem, oklepat se a bézet dal.
Dnes ne. Dneska to vSechno obhlidnes a dojde ti, Ze také muzZes vyjit dvefmi. Tak
proc chodit oknem?

Ale dnes zndte lépe svoje moZnosti.

Své moznosti? Svoje limity, to ano. Clovék je omezeny. A je tieba si uvédomit, Ze
jsou véci, které od sebe Clovék nemdlZe chtit. Postupem casu se objevi dalsi
mrzutosti. Pracujes, pracujes a zda se ti, Ze jsi vytvoril néco nového. Ale pak, kdyz
se zamysli§, dojde ti, Ze se opakujes. Ty sam nebo néco jiného. Nejde tady
o kopirovani, ale o to, Ze objeviS néco, co uz bylo objeveno. Dnes je moje
zodpovédnost jesté vétsi. Nerad bych zklamal.

(...)

Kdyz vytvafim film, snaZim se zbavit svych posedlosti. VSe, s ¢im jsem se kdy
v Zivoté pral, vyrdzi na povrch jako hadi, rarasi. A musim tomu celit. Nejde se z
toho vymluvit, musi$ tocit... Divd se nékdo na ty filmy? A promitaji se vibec
nékde? Nékdy mé napadne, Ze je tfeba aspon kazdé tfi roky ukazovat pratelim.
Aby védéli, Ze jsem pracoval a Ze dosud pracuji, Ze tu nejsem jako néjaky
budizkni¢emu. (Usmiva se).

valo. Jak ale plyne Cas, vidim, Ze svét je plny stejné duleZitych véci. Je jich tolik jako
spadaného listi na podzim...1°
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ROBERTAS VERBA

Vsechny vase filmy, od Starce a zemé aZ po ty posledni, jsou propojeny neviditelnou
vazbou. Rekl bych, Ze se jednd o jakési pouto k zemi, k jejim lidem; nepfetrZity
zdjem o jedno velké téma s mnoha podstatnymi odnoZemi. Jak byste popsal to
téma, které je pro vds tak dileZité?

Nemdm v tomto ohledu Zadnou zvlastni teorii. Jde o realitu Zivota. Skutecnost. Bez
autentického filmového materidlu neni mozné udélat dobry dokument. V zakladu
téchto témat stoji lidé a udalosti vypravéné citlivym a upfimnym zplsobem. Vidy
jsem se vyhybal statistikdm, tématlm zaloZenym na Cislech. Myslim, Ze jen oslabuji
nase dokumenty. Do védeckych publikaci a do televiznich poradu, které zprostied-
kovévaji spolecnosti Udaje, se hodi rozhodné vic nez na platno, na néz se promita
dokumentarni film.

Jesté jste mi ale neodpovédél, jaké téma je pro vds nejdileZitéjsi?

Nejvic mi zalezi na udalostech komplexniho vyznamu, které nejsou prchavé a které
predstavuji zdroj lidskych hodnot, energii, jez Cini Zivot ¢lovéka plnohodnotnym.
KdyZ tocim, citim, jestli se ¢lovék pred kamerou dokdZe na platné otevfit nebo
zUstane povrchnim. Kdy? je tomu tak, film bude marny, bude to jen povrchni pokus
bez dalsi hodnoty a vnitfniho naboje. Vyslo to tak, Ze hrdinové mych film{ jsou
vétSinou vesni¢ané. Rozhodné se ale nejedna o néjaké pravidlo, pfestoZze jsem
presvédcen, Ze lidé z venkova maji trvalejsi duchovni hodnoty(...).11




AUDRIUS STONYS

Umeélec stoji na bitevnim poli vidy sam. Nikdy nemUze patfit k Zadnym regulérnim
jednotkam. To je velmi podstatné. Vérnost svému presvédceni tvofi zaklad,
z néhoz vyrUstaji film a umeéni. Film je privilegium, které mi dopral osud, abych
mohl zaznamenat ty zdzracné véci, jeZ se odehrdvaji pred myma ocima. Film je
vzdy dialog.

Jak se zrodil film Samota? MUj otec zaloZil organizaci, kterd se stara o déti véznu.
Berou déti na navstévu do vézeni, dité se setkd s rodicem a oni ho pak zavezou
zpatky domd. (...) Chtél jsem jedno takové setkani natodit. (...) Jednoduse jsem si
vybral dité, nevédél jsem, jak bude reagovat, jak se zachova. Rozhodl jsem se, Ze
budu autem doprovazet malou Sestiletou holcicku, kterd svou matku nevidéla tri
roky, a budu jen pozorovat jeji cestu od zacdtku do konce. Ve skutecnosti ten
samotny pfibéh zacal pfindset nelekané véci. Ta mald napriklad vibec
nepromluvila. Zkouseli jsme ji rozmluvit (...), ale ona se opevnila za sklenénou
sténou. (...) BEhem celé cesty nerekla jediné slovo. (...) Je to pochopitelné, takhle
mala divka si toho na sv(j vék uz hodné protrpéla. Jako Sestileté dité toho zaZila
tolik, co nékdo jiny zazZije za Sestatficet let: mnoho bolesti, ponizeni a nasili ze
strany spolecnosti. Naucila se branit tim, Ze se izoluje. Nevédéla, co od ni tito lidé
Cekaji, pro¢ viude béhaji s kamerami. Uzaviela se a vztycila mezi sebe a nas
sklenénou sténu. Je to dobrovolna zachrana prostfednictvim samoty.

(...)

Chtél jsem film nazvat ,Samota, nebo “Sama, ne sama“ (...) Jako kdyby pred
setkanim s matkou byla sama, kdyZ se potkaji, tak uz neni sama, a potom je znovu
sama. (...) KdyZ jsem vsak pozoroval situaci, vidél jsem a citil jsem, Ze se ten nazev
nehodi. KdyZ se setkaly, hol¢icka byla velmi dojatd, maminka plakala, vrhla se ji do
naruci (sama ji usila malého plySového medvidka), neopoustél mé vsak pocit, Ze
néco neni Uplné v poradku, samota nemizela. Setkala se se svou maminkou,
a samota pretrvavala. Bez jakéhokoli racionalniho vysvétleni jsem v nazvu
ponechal jen jediné slovo ,samota“ Kdyz byla jeji matka o nékolik let pozdéji
omilostnéna a propusténa z vézeni, Cekal jsem, Ze se vrati. (...) Ale dopadlo to
takhle: vydala se za holci¢kou domd, sbalila ji véci, vSechno vytahla ven, stravila
s ni deset nebo patnact minut a pak zmizela, odesla. To mé utvrdilo v pre-
svédceni, Ze intuice je jednim z nejdalezitéjsich nastroj.

Ve filmu Samota natacime holcic¢ku a jeji osobni tragédii obrovské samoty, otazka
etiky byla tedy zasadni a bolestna. Ale v kazdém filmu nemusi byt k nalezeni.
Obecné vzato dokumentarni film neni eticky. Vstupujeme do Zivotl jinych lidi.
A tim, jak do nich vstupujeme, je prece jen trochu ménime. (...) Nejsme
neviditelni, nejsme jako mouchy, co vSechno natadi. Vmésujeme se: ovliviiujeme
nebo ni¢ime néco? To je dalsi otdzka, ale urcité néco v Zivotech lidi ménime.
Mame prdvo to délat? Toto dilema je rozhodné nemoziné vyresit. Kazdy film
s sebou prinasi nové etické vyzvy a v kazdém filmu je tfeba na to rezignovat.
Jedind odpovéd a jisté jedina utécha vychazi z toho, kolik do toho ze sebe das, jak
moc upfimna je tva ucast a jak oteviené je tvé srdce. Jediné ospravedinéni tvé
pritomnosti je tvé oteviené srdce. Jako to rekl slavny lotySsky dokumentarista
Hercs Franks, jedno oko dokumentarniho reziséra musi zUstat suché, aby se
mohlo divat do hledacku kamery, zato to druhé musi uronit slzu. Pro FeSeni etické

sy

otazky v doku-mentarnim filmu je to obzvlast.

10 - Oginskaité, R. Velns ismislijo king (Le diable a inventé le cinéma)... Kultiros barai(Les codes de la
culture), 1978, nr. 3,p. 26-30.

11 - Balcitnaite, J. Nematomos jungtys (Liens invisibles). Kinas (Cinéma), 1984, nr. 1.,p. 28.

12 - Zdanavicius, A, Kairys, N., Millan, L.Dans Kinas mano mokykloje (le cinema dans mon école):
https://vimeo.com/25814827
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ROZDELENI FILMU NA KAPITOLY

CESTA LUKAMI ZAHALENYMI V MLZE

1. Hlavni postava filmu Povilas Grilauskas,
Zeleznicar na uzkokolejce, sedi pobliz koleji.
Uvodni titulek filmu. Rachot vlaku a kFik
popelavych jefabl. 00:00:26 az 00:01:15

2. Vlak bréazdi louky. Ruchy vlaku a hraje
akordeon. 00:01:26 az 00:02:02

Wﬁ"a"

5. Vlak projizdi razné oblasti. Vystupuji lidé 6. Povilas Grilauskas pfemysli o vlastnostech

s pohfebnim véncem. 00:04:31 az 00:04:56 uzkokolejky. Cvrlikdni ptak(d. Vagdn viaku je
naplnény k prasknuti. Cestujici hladi husu,
ktera se mezi nimi prochdzi, divaji se na
kralika, ktery sedi nékomu na kliné. Vidime
sméjici se déti, zamyslené tvare dospélych,
zabéry na akordeon. Slysime monolog
Povilase Grilauskase, kdakani hus, hudba
akorde-6nu. 00:04:57 az 00:06:02

3. Povilas Grilauskas rozjima nad plynutim
Casu. Déti zavodi s vlakem. SlySime cvrkot
ptakl, zvony, opét zazni akordeon, hlasy
déti a rachot vlaku. 00:02:03 az 00:03:46

7. Kluci na kole predjizdéji vlak, vse
doprovazi zvuk jedouciho vlaku. 00:06:03 az
00:06:14

4. Uvnitf vlaku. Vidime Zelezni¢afovu ce pici,
star$i Zenu opfenou o okno. orosena okna
destém, muZe s tubou. Znovu slySime
rachoceni vlaku a akordeon. 00:03:46 az
00:04:30

8. Nasleduji zabéry, v nichz Povilas

Grilauskas pracuje na Zeleznici, a dalsi, na
nichz je doma. Obrazy doprovazi jeho
uvahy o praci a cestovani. Cvrlikaji ptaci,
praskd ohen a ozyvaji se dalsi zvuky.
00:06:15 a7 00:07:18



9. Velikonoce s rodinou a prateli, obéd, hra
s vejci. Opét zni akordeon. 00:07:48 az
00:07:50

13. Hluk ustane. Ustrasené lané se stahnou

do luk. Popelavi jefabi krici. Vidime Povilase
Grilauskase v otevieném vagdéné a staré
stromy mizet v mlze. Jeho rodina a pratelé
sedi na lavicce a jsou v dobré naladé.
SlySime akordeon. Povilas Grilauskas se
nahle otoci a pokracuje v chlizi otevienym
vagénem, ktery mizi v mize. 00:09:55 az
00:10:50

10. Povilas Grilauskas premysli o ¢ase, jak
plyne na Zeleznici. Rachot vlaku a krik
popelavych jefabl. 00:07:51 az 00:08:13

14. Zavérecny titulek v doprovodu rachotu
a piskani vlaku. 00:10:51 a7 00:11:06

11 Sundavani  kolejnic  uzkokolejky.
Pronikava hudba a udery kladiva. 00:08:14
az 00:08:50

12. Pokladani kolejnic Sirokého rozchodu.
Vlak ujizdi po Sirokorozchodné trati.

Moderni hudba. 00:08:51 az 00:09:54
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SNY STALETYCH

1. Uvodni titulek filmu. 00:00:26 a7 00:00:49

5. Starci a starenky mluvi o svych

milostnych vztazich a manzelstvi. 00:04:18
az 00:06:24

2. Zacatek filmu. Prostfedi, v némz Ziji stafi
lidé: zabéry na prirodu (jezera a kopce),
drevéné domy. Babicka zpiva tradi¢ni pisen,
jind spitada vinu. 00:00:50 a7 00:02:27

6. Zabér s mladymi lidmi: Zaci, hudebnici ze
souboru Bociai, kdysi v Litvé velmizndmého
(v dialektu slovo ,bociai“ znamena starecci),
divka s dlouhymi vlasy pfed zrcadlem atd.
Sekvence konci zabérem na starou Zenu,
ktera stydlivé hledi do zrcatka, které ji
poddvda mald holcicka. Obrazy doprovazi
hudba souboru Bociai. 00:06:25 az 00:08:26

3. Starcia starenky ohovofi o svém véku.
00:02:28 az 00:03:30

7 Starci a stafenky vzpominaji na své rodiny

a na rodiny svych déti. Rikaji jejich jména,
vyjmenovavaji, kolik jich je a kdo zemfel.
00:08:27 az 00:10:20

4. Babicka navlékd nit do ucha jehly, pak
s malou holcickou sbird jablka. Sekvence
konci zabérem na muZe stojiciho v desti se
svou kosou. Babicka zpiva tradi¢ni pisnicku.
00:03:31 az 00:04:17

8. V této epizodé vidime rodinu, kterd se
sesla od nejstarsich po nejmladsi. Stfidaji se
zabéry na staré, mladé a déti. Zni hudba
souboru Bociai. 00:10:21 a7 00:11:53



9. Predkové hovofi o vztazich se svymi 10. Starci a stafenky premitaji o Bohu a onom
dospé&lymi détmi, materidlnich podminkach svété. 00:14:23 az00:15:17
Zivota a jejich vzdélani. 00:11:54 a7 00:14:22

11. Oslava vénovana stoletym. Na slavnost-
nim obédé se sejdou stafi a jejich blizni,
déti a vnoucata. Predposlednim zdbérem
této sekvence je osvicena tvar malé divky,
poslednim jsou zdkruty cesty. Obrazy
doprovazi oblibend narozeninova pisnicka
ligiausiy mety. 00:15:18 a7 00:17:00
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SAMOTA

1. Filmovy Stab kontroluje kameru pfipev-
nénou na strop auta. SlySime jejich hovor.
00:00:32 az 00:01:19

5. Prvni zastavka. Filmovy S$tab se snazi
Sigitu usadit tak, aby se ji jelo pohoding,
aby ji mohli dobfe natdcet. SlySime rozho-
vory Stdbu. 00:04:31 a7 00:05:03

9. Tfeti zastavka. Muz s prosedivélymi viasy

(Ceslovas Stonys) vyzve hol¢icku, aby se
napila teplého caje. Zvuky obéda a auta.
00:07:50 aZ 00:10:03

2. Uvodni tuutulky k filmu. 00:01:20 a7
00:01:31

6. Cesta pokracuje. Zni pisert ,0 Solitude,
my sweetest choice”. 00:05:04 a7 00:05:48

10. Filmovy Stab pripravuje kameru.
Slysime jejich hovor. 00:10:04 a7 00:10:45

3. Sigita, hlavni hrdinka filmu, je u sebe
doma. V pozadi ruchy domu. 00:01:32 az
00:03:21

7. Druha zastavka. MuZz s proSedivélymi
vlasy (Ceslovas Stonys) se zabyva autem.
Hol¢icka sedi stranou na lavice. Pisen
,0 Soliude, my sweetest choice” pokracuje.
00:05:49 az 00:06:15

11. Cesta pokracuje. Ruchy auta. 00:10:46
az 00:11:22

4. Sigita odjizdi autem s filmovym Stabem
a's muzem s prosedivélymi vlasy (Ceslova-
sem Stonysem). Ruchy auta. 00:03:22 az
00:04:30

8. Opét se davaji na cestu. Pisern ,0 Soli-
tude, my sweetest choice” pokracuje.
00:06:16 aZ 00:07:49

12. Kratkd zastavka. Kameraman Rimvydas

Leipus drzi v ruce kameru a mifi na
hol¢icku. Ruchy ustanou a slySime pouze
praskani o vysoké frekvenci. 00:11:23 az
00:11:45



13. Holcicka vystupuje z auta a miti k brané
véznice. Brana se otevird, maminka ji jde
naproti a vede ji dovnitf do vézeni. Jsou
slySet kroky, Susténi tasek a zaklapnuti
vézenské brany. 00:11:45 a7 00:12:50

redisierius Audrius Stonys
operatorius Rimvydas Leipus

£arso operatorius Viktoras Juzonis

montuotoja ¥anda Surviliene
direktorius Artinas StaSkus

Director
Cinematographer

17.Zavérecny titulek za doprovodu pisné
,0 Solitude, my sweetest choice”. 00:17:34
2z 00:18:10

14. Hol¢icka s matkou sedi v pokoji na
posteli. V obraze se v letmych zdbérech
objevuje také filmovy Stab. Hol¢icka a ma-
minka jsou v druhém planu. V zavéru
sekvence se objevi dalsi kamera, kterd
nataci postavy a proces snimani zvuku nad
jejich hlavami. Na konci se objevi tvar
Sigity. Obrazy doprovazi pisen ,O Solitude,
my sweetest choice”. 00:12:51 a7 00:15:10

15. Sigita se opét nachdzi v auté na cesté
zpatky domd. Pisen ,0 Solitude, my
sweetest choice” hraje dal. 00:15:11 az
00:16:08

16. Ptaci poletuji kolem rozkvetlého
stromu. V pozadi stale slySime pisern ,0
Solitude, my sweetest choice”. 00:16:09 az
00:17:33
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FILMOVE OTAZKY
RUZNE CASOVE REZIMY

Cas mGZeme ve filmu vyjadfit riznymi zpdisoby nebo, Fe¢eno technicky, v riiznych
Casovych reZimech. Verbovy Sny staletych nejsou vyjimkou. MlZeme hovofrit
o trvani filmu (scény, zabéru), o Case prozivaném divaky (viz kapitola Analyza
zabéru), o historickém case (film byl natocen v roce 1969, coZ znamena, Ze jeho
protagonisté se narodili v 19. stoleti), o rGznych Zivotnich etapach clovéka
(détstvi, mladi, stari) a konecné i o pritomnosti a pravé prozivaném case. Nyni se
pozornéji zaméfme na ¢asové reZzimy obsazené ve filmu.

Historicky Cas

Aby nataceni Snu staletych mohlo zadit, tvaréi tym musel svidj projekt filmovému
studiu prezentovat s tim, Ze film bude vénovan stoletému vyroci narozeni Lenina.
Je zfejmé, Ze Slo pouze o taktické tvrzeni. V explikadi filmu se piSe, Ze musi byt
vhiman jako ,pocta ¢asu”. Tvarci filmu nakonec vyzrali na sovétskou cenzuru tim,
Ze natocili film, v némz o Leninovi neni jedina zminka (to byl jisté také ddvod, pro¢
Sny staletych nebyly uvedeny do kin v Sovétském svazu s vyjimkou Litvy). Pfesto
uz z nazvu filmu vyplyva, jakou pozornost tvirci vénovali historickému ¢asu, vzdyt
se chystali natacet s lidmi, ktefi proizili sto let, tzn. celé jedno stoleti. Stoleti
protagonisté filmu nejenom sami profZili rizna historickd obdobi — carskou Fisi,
nezavislost nabytou v roce 1918, nacistickou okupaci (1941-1944) a dvojitou
sovétskou okupaci — ale mohou o nich také podat svédectvi. Ze ziejmych divodu
danych komplexnimi spolecenskymi a politickymi okolnostmi nejsou vyjmenovana
historickd obdobi, vilky a okupace ve filmu zminéna. Tohoto Ukolu se Zivoucim
zplUsobem ujaly pravé vrascité tvare hlavnich postav filmu a jejich mlcenlivé
vyrazy. Dlivéra v fe¢ obrazl je obecné vystizna pro litevské dokumentarni filmy
2 60. a 70. let 20. stoleti (viz Cesta lukami zahalenymi v mize). Namisto toho, aby
natdceli filmy poplatné oficidlnimu kanonu socialistického realismu, se reziséti
jako Robertas Verba nebo Henrikas Sablevi¢ius odvazili vztah k historii a k ¢asu
pojmout jinak a novatorsky a odmitli tak dat své filmy do sluzeb propagandy.

MIadi a stari

Prestoze jsou protagonisty filmu starci a stafenky, nejedna se o jedinou vékovou
kategorii zobrazenou ve filmu. Vidime také déti, dospivajici, mladé lidi atd.
V souvislosti se zkoumanim ¢asu, rdznych generaci, promény vzhledu a dokonce
promén reality a zplsob( uvaZovani Robertas Verba Casto vyuZiva principu
kontrastu nebo kontrapunktu. Zfetelné to vyplyva ze stfihové skladby.

V jedné scéné napriklad vidime tvar staré Zeny ve velkém detailu, jak hovori
o lasce a o smrti (viz kapitola Analyza sekvence), ndhle ho vystfida zabér na
Skolacku, kterd ma pochopitelné cely Zivot pred sebou a kterd jesté nezakusila
muka samoty nebo neodvratitelného konce. V nasledujicich zabérech vidime
starenku ve sluchdtkach, jak posloucha pisen souboru Bociai, ktery se sam vzapéti
objevi na platné, v dalSim zdbéru mala divka sedi pred prepychovym zrcadlem.
Diky témto asociativnim vazbam mezi obrazy, které spolu na prvni pohled nijak
nesouvisi, neulpivdme na zadném vypravéni, ale spiSe se zabyvame moZnosti
prozitku plynuti ¢asu, pochopenim toho, jak se otiskuje a jakou stopu zanechava
ve vnéjSich i vnitfnich projevech ¢lovéka.

Ve filmu Cesta lukami zahalenymi v mize se symbolem plynuti ¢asu a spole-
Censkych a technologickych zmén stdvaji dva typy Zeleznice — uzkokolejka
a sirokorozchodna kolej. Uzkokolejka predstavuje harmonicky vztah mezi techno-
logiemi a pfirodou, pomalé plynuti ¢asu; zatimco nowvy vlak vyjadfuje pokrok,
zrychleni rytmu nasich Zivotd, vpad technologii do pfirody, jejich opozici a nadra-
zenost vci svétu. Uzkokolejka je vidy zobrazovana ve velkém celku jako nep¥ilis
plsobivy objekt tvofici soucast krajiny. Obraz vlaku doprovazi lehké pohvizdovani,
hlasy lidi a kfik jefabd nebo veselé melodie akordeonu, které se rozezni, kdyz miji
lidska obydli. Vlak postupuje pomalu, déti ho mohou jednoduse pfedbéhnout
nebo predjet na kole a cestujici si mohou se zdjmem prohlédnout okolni domy
nebo se pozdravit se sousedem, ktery pravé nastoupil. Naproti tomu novy vlak je
zobrazen v detailu a doprovazi ho pronikavéd moderni zvukova stopa. Casto zabira
celé platno, na némz uz nezbyvd misto pro ¢lovéka nebo pfirodu. Vagény viaku
natacené zblizka a z podhledu vypadaji, jako by tiZily a ohroZovaly stary svét
a okupovaly Uzemi ndleZejici ptirodé. Hlavni protagonista Povilas Grilauskas spolu;



ujizdi uzkokolejkou a mizi v mlze. Divakovi se klade nevyrcend otazka: jednalo se
o louceni Povilase Grilauskase, symbolicky zobrazené uzkokolejkou a starym
svétem? Zmizi i on v nicoté, jako kdyby byl jejich soucasti? Je archaicky a origi-
nalni svét obecné zapuzovdn tim sovétskym a industrializovanym do nicoty?
Uchova se jako Zivy alesponi v nasi imaginaci, ve vzpominkach a v kinematografii?

Pfitomny cas

Film Sny staletych byl natocen pred vice neZ padesati lety. Dnes hovofime o kla-
sickém dile litevské kinematografie. Klasické umélecké dilo je dle definice
,takovym dilem, které v dneSnich dnech neztratilo na aktualnosti. Tvircim Snd
staletych se podafilo vyhnout primitivnimu deklarativnimu charakteru a jedno-
duché, pfilis banalni sentimentalité. Proto divaci z té nejstarSi generace,
soucasnici filmovych protagonistd, ktefi zazili dobu, v niZ se film natacel, nachazeji
ve filmu potéseni stejné jako mladi lidé, ktefi se narodili v nezavislé Litvé. Ve filmu
Sny stoletych kazdy divak nalezne néco, co je mu blizké a co je pro néj podstatné:
at jiz se jedna o filosofické otazky po podstaté byti, 0 moznost srovnavat dnesni
svét s tehdejsSim svétem, nebo o prosté zalibeni ve filmovych metafordch. Znamy
dokumentarista Audrius Stonys napfiklad prohlasil, Ze ve Snech staletych je
obsazeno vie: ,zkoumd moralni hodnoty, aktudlni a minuly &as, to, jak tehdy svét
vypadal, na ¢em se zakladal, a to vse bez toho, aby podaval jakoukoli konkrétni
informaci.” Pravé ve schopnosti vypovidat o Zivoté a o ¢ase témi nejuspornéjsimi
prostiedky spociva nejvétsi sila filmu.

Ve filmu Samota se vyjevuje pritomny cas. A to proto, Ze chronologické plynuti
Casu neni pro téma filmu tak daleZité. Divak si jen stéZi uvédomuje promény
krajiny, trvani cesty a také si neni jisty tim, do jaké miry navstéva matky ve vézeni
zménila holci¢ce Zivot. Samota neni jenom epizodou v Zivoté Sigity, ale také
portrétem samoty, ktery presahuje hranice ubihajiciho ¢asu a celych generaci.
Detaily Sigitiny tvare odraZi pocit ,pfitomného” okamziku. Vyzyvaji divéka k tomu,
aby s holcickou navazal vztah a pocitil k ni empatii, coZ je mozné diky lidskému
prozivani schopnému prostupovat hranice i ¢as. Objevovani se filmového $tabu na
platné nas k pritomnosti vaze jinym zplsobem. Proces nataceni divakim
pfipoming, Ze pravé v tuto minutu nejsou jedinymi hosty ve svété holcicky. Divaji
se na film, na médium, které formuje a méni svét.

PROSTOR (EXTERIER/INTERIER)

Zachazeni s prostorem a s ¢asem v kinematografii urcuje, jakym zpUsobem film
vidime, a to, na co se zamérujeme. Avsak definovat prostor a to, jak se v kinema-
tografii projevuje, neni Uplné jednoznacné. MiZeme jednoduse nabyt dojmu, Ze
ve filmu je prostor zaroven vsude a nikde. Proto, kdyz filmovi kritici analyzuji film,
jiz zpocatku avizuji, jakymi znaky prostoru se budou zabyvat. Zda to bude
narativni prostor (navdzany na vypravéni), virtudlni prostor (vytvoreny pfimo pro
film, neexistujici na druhé strané platna), specifickd rezijni rozhodnuti ohledné
budovani prostoru (ostfeni, mizanscéna, zabérovani atd.) nebo jeho architek-
tonické rysy (nataceni na ulici, ve studiu, v uzavieném/otevieném prostoru). Pro
pripad analyzy filmU Sny staletych, Cesta lukami zahalenymiv mize a Samota jsme
se rozhodli zaméfit na zpuUsob, jakymi flmovymi prostiedky jsou budovany vnitini
a vnéjsi prostory protagonista.

Vnéjsi prostor (exteriér) néjaké osoby je obecné pokladan za jeho prostredi; jeho
vnitfni prostor (interiér) je pokldddn za subjektivni svét, jeho psychiku, jeho
vzpominky a pocity. V uméleckém dile, zejména ve filmu, neexistuje ostra hranice
mezi vnéjSim a vnitfnim prostorem. Ve filmech je bé&iné, Ze se tato hranice
umyslné prekracuje nebo se zcela rusi. Dobrym piikladem je film Audriuse
Stonyse Samota. Hlavni postavou je holcicka, kterd jede navstivit svou matku do
vézeni. Vnéjsi prostor ve filmu je velmi podstatny, nebot vytvari dojem pohybu.
Na zacatku vidime hrdinku filmu sedét na posteli ve svém pokoji, babicka ji chysta
na cestu. Za chvili jede v auté. NeZ dorazi za svou matkou, udélaji si na cesté jen
par zastavek (jednu z iniciativy filmového $tabu, druhou kvli poruse na auté, treti
na €aj v obcerstveni u silnice). Cesta v3ak timto nekondi. Po ndvstévé ve vézeni ji
opét vidime sedét v auté. Tentokrat je na cesté zpét. Zatimco se vnéjsi prostor
neustdle proménuje, holéicka zlstéva po vétsinu ¢asu nehybnda. Nepohybuje se,
dokud ji oto dospéli nepozadaji. Cilem je ukazat, Ze tim nejdlleZitéjsim ve filmu
jsou jeji pocity. Ménici se prostor odkryva a zvyraznuje jeji hlubokou samotu a
nesStésti. Prvnim zdbérem filmu je pravé detail jeji tvare. Jinak fecCeno, to, ze
vidime pouze jeji obli¢ej, znemozriuje cokoli usuzovat o vnéjSim prostoru. Ona a
jeji emoce jsou daleko duleZitéjsi. Dojem, Ze vnéjsi prostor podléha tomu
vhitfnimu, je jesté  posilen poslednim zabérem, v némz hejno ptakd poletuje
kolem osamoceného stromu. Zabér neni zjevné pfimo navazan na ¢asoprostor,
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ktery jsme vidéli dfive (cesta holcicky), jednd se vSak o vizuadlni metaforu
odrazejici téma filmu. Hlavnim zdmérem reZiséra bylo odhalit vnitini svét své
postavy, ne vypravét o cesté za jeji matkou.

Robertas Verba ve Snech stoletych sledoval Uplné jiny cil neZz Audrius Stonys.
Verba stejné mistrnym zplsobem vyuZil rozdilu mezi vnitinimi a vnéjSimi
prostory. Trebaze v jeho filmu neni Zaddna hlavni postava, jejiz pfibéh bychom
mohli sledovat, mnohé postavy se objevuji epizodicky (nékteré nahodou, jiné
z rozhodnuti reziséra) a skuteCnymi protagonisty filmu jsou stoleti starci a staren-
ky. Jejich vnéjSim prostorem, jejich mistem pobytu, je vesnice. Jak Robertas Verba
prohlasil, pocituje k venkovu zvlastni naklonnost: ,Stejné vsichni mame kofeny na
vsi“ ReZisér se nijak zvlast nezajima o vesnici, kde Ziji protagonisté filmu. Sice
vidime dvorky, jabloné, louky, dfevéné domy, kazdy jiny, prevliada vsak pocit, ze by
se mohlo jednat o jakoukoli jinou litevskou vesnici. Vnéjsi prostor tedy nema
pevné hranice. Zda se, Zze pomoci kinematografie je mozné prekrocit prah a ocit-
nout se v typické a archetypalni vesnici, kterd je vryta do litevského podvédomi.

KdyZ pozorujeme fyzicky vzhled clovéka, mlzZe se stat, Ze spatfime jeho vnitini
svét. Stridani velikosti zabér( ve Snech staletych dokonale ilustruje prechod
z vnéjsiho prostoru do prostoru vnitfniho. Celek, v némz vidime sedét starou Zenu
opfenou o drfevénou sténu stodoly (obr. 1), kondi detailem, v némZ se kamera
priblizi k tvari této sedici Zeny (obr. 2). Timto zplsobem se obli¢ej ve filmu
Robertase Verby stavéd prahem umoZnujicim prekraCovat rizné prostory. Jak lze
odvodit z ndzvu, Robertas Verba se ve skutecnosti snazil predstavit vnitfni spletity
svét svych protagonistll, ukazat jejich sny, a ne pouze dvorek, na kterém Ziji. Jasné
to vyjadril nejenom pouzitim rozlicnych filmovych technik, ale také tim, ze své
postavy nechal jednoduse pred kamerou existovat. Filmovy Stab vzpoming, Ze
stafi mluvili tolik, Ze nékdy vytodili cely film (digitalni kamery tehdy jeSté mnozstvi

filmového materialu), Robertas Verba je vSak nechal mluvit dal bez preruseni
a rezirovani. Tak mezi tvlrci a protagonisty vznikaly vazby, které, jak tvrdi kriticka
Zivilé Pipinyté, umoznily protagonistdm filmu se projevit ,jako lidovi mudrcové,
ktefi sami na sebe vrhaji kriticky pohled, jako lidé, jejichZz bolest nedokazal zahojit
ani Cas, a jako komické postavy nesmrtelnych pfibéh(.”




ANALYZA FILMU CESTA LUKAMI ZAHALENYMI V MLZE

ANALYZA FILMOVEHO POLICKA 03:31 / Zavod s Viakem

ANALYZA ZABERU 00:26-01:10 / Stfet s neznamym

Popis. Na tomto poetickém filmovém policku skupina déti utikd za vlakem, ktery
se pomalu prodira krajinou. Pfedtim jsme vidéli Povilase opfeného o zed malého
domku pobliz Zeleznice, naklani hlavu ke kamefe a usmiva se, jako by slySel
vyskani déti a vidél je, jak se snazi dohonit vlak. Fotogram, na némi dochazi
k pfiblizeni mezi jedoucim vlakem a bézicimi détmi, nabizi nékolik subjektivnich
interpretaci. MlzZe se jednat o svého druhu vylet do minulosti, do fiSe snii nebo
do détstvi, coz paralelné vytvafi pfijemnou a hiejivou atmosféru, kdy nikdo nikam
nespécha a kdy je mozné dohnat vlak.

Analyza. Jedna se o velmi zajimavy zdbér, ktery natodil slavny kameraman
Kornelijus Matuzevitius. Vynalézavym zplsobem vyuzZzivd kinematografické
prostiedky, ale také zvinény reliéf regionu Aukstaitija (na vychodé Litvy). Scéna
byla natocena statickou kamerou umisténou na Uboci kopce. Vidime déti bézet
po svahu kopce, zatimco vlak jede dole po kolejich: vznikd tak dojem, Ze déti jsou
stejné velké jako vlak. Pod kopcem na pozadi vlaku spatfime ohyb feky, jesté hold
kroviska a louky. Mlha se rozplynula, slunce zZhne. Zda se, Ze vSemu vladne soulad
a vlak tvofi nedilnou soucast krajiny. Na zakladé tohoto polictka je mozné odhalit
mnohé myslenky obsazené ve filmu Cesta do mlZznych zemi. Harmonicky vztah
Clovéka a pfirody nenaruseny technologiemi je stejné ocividny jako schopnost
radovat se z vSednich malickosti. Déti se zatim mohou svobodné prohanét po
lesich, zavodit s vlakem, nikdo jim v tom nebrdani, nevnucuje jim nové poradky ani
pravidla. Kompozici obrazu se dosahlo vseho, co mélo byt vyjadieno. Kamera se
vzdaluje a krajina jesté nedotéenad industrializaci nabyva stéle vétsiho vyznamu.

Popis. Jednd se o prvni zabér filmu, ktery trva az do Uvodniho titulku. Divéci se
seznamuji s hlavnim protagonistou filmu Povilasem, Zelezni¢dfem, ktery ma na
starosti Uzkokolejku. Zamyslené hledi do dalky. V tomto zabéru se soustiedime na
pocity aemoce hrdiny, které jsou vyjadifeny asociativnimi obrazy.

Téma filmu je pfedstaveno hned v Uvodu: cesta vlakem po Uzké kolejnici v Litvé
jesté nedotcéené kulturnimi a socidlnimi zménami navdzanymi na industrializaci.
Povilas sedi pobliz Zeleznice, obraz se stéva fotografii a objevuje se népis: ,,5-%,
Uzkokolejkou se dostanu, kam chci, do Zeimelisu nebo Pakruojisu.“ Od prvni
poloviny 20. stoleti byla uzkokolejka dlouho hlavnim dopravnim prostfedkem
v Litvé. Byla prakticka, prevazela lidi a zboZi. Diky ni se vesni¢ané mohli dostat do
sousednich krajl, ale také do prlmyslovych, vyzkumnych a kulturnich center.
Jedine¢nou vlastnosti, jiz se liSila od jinych dopravnich prostiedk, byla jeji lidska
dimenze, sousedé a znami se potkavali ve vagonech a cestovali se svymi
kachnami, kraliky nebo i hudebnimi ndstroji.
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Analyza. Jedna se o polodetail, jehoZ rytmus je pomaly. Na zacatku staticka
kamera zachycuje muZze sediciho pobliZ koleji. Je jako strnuly a za nim se prostira
hustd mlha. Protagonista sedi na betonové cesticce, jeho pdza svédci o samoté
a hlubokém zamysleni. V tomto okamZziku se snazime zaslechnout jeho vnitini
hlas, udélat pauzu nebo dokonce zastavit plynuti ¢asu. Tuseni nezndmého je jesté
posileno okolni mlhou, v niZ se rozplyvaji viakové koleje, sloupy na okraji silnice
a vSechny dalsi pfedméty, které by nds mohly rozptylovat. To vSe vede divaky
k tomu, aby se ponofili do meditativniho rozpoloZeni hrdiny. Zvuky mimo obraz
jako krik jerabl nebo hukot pfijizdéjiciho vlaku posiluji mrzutou aZ truchlivou
atmosféru filmu. Kamera nas postupné privadi k Povilasovi, zcela ponofenému do
vlastnich myslenek, dokud zblizka nezachyti jeho profil. Na hlavé m3a
Zeleznicarskou Cepici, pohled upreny do dalky. Obraz (na pozadi) v druhém planu
se stava rozostfenym a nakonec se utapi v mlze. Pomoci riznych filmovych
prostfedk( Henrikas Sableviius vytvaii mentalni portrét muze ponoreného do
sebe. Jeho pohled, jeho seviené rty a hustd mlha predstavuji znaky bliZicich se
velkych zmén. Povilastv pohled zvécnény na filmovém poli¢ku je ¢ervenou nitkou
filmu, kterd umoziuje propojit jednotlivé zabéry.

PFi rozboru prvniho zabéru bychom neméli zapomenout na ten Uplné posledni,
kde se Povilas, ktery fidi vlak, vzdaluje do mlhy (od 10:30 do konce filmu). Cas
premitani a vzpominek se zavrSuje, s timto starym vlakem mizi obrovsky kus
déjin, archaicky zpUlsob Zivota a hodnoty nékdejsiho litevského venkova. Miha je v
tomto zabéru metaforou existence, podava svédectvi o jeji kiehké a efemérni
podstaté.

ANALYZA SEKVENCE 07:21-08:51

Pouto s minulosti a nebezpe¢i pojici se s ménici se pfitomnosti

Popis a kontext. Tato klicova scéna filmu odhaluje silné pouto s minulosti,
s nékdejsimi hodnotami litevskych venkovand, jeZz se sovétsky rezim snazil ze
Zivota lidi vymytit. V zabéru vidime talit s malovanymi vajicky, hlinény dzban
a kytici jarnich kvétd, to vSe ukazuje na krestanské motivy Velikonoc. Ackoli ve
filmu neni jedind konkrétni zminka o politickém & historickém kontextu, je
dllezité zdlraznit, Ze béhem sovétské okupace (1940-1990) byly vSechny cirkevni
svatky zakazany a slavit je bylo tehdy pomérné riskantni. Okupanti se zamérovali
na budoucno a komunistické zitfky, hrubé nicili staré tradice spjaté s historickou
paméti a narodnim védomim. Litevci nuceni Zit po pul stoleti podle predepsanych
pravidel cizi mocnosti vSak ddle drzeli svatky, které pro né byly dileZité, a to i pres
to, Ze to museli délat potaji.



Henrikas Sablevicius ve svém filmu zobrazuje svét, ktery je$té existuje, ale uz se
nachdzi na pokraji zaniku. Archaickd spole¢nost je nucena pfijmout velké zmény,
které nici navyklé poradky, jez se formovaly po cela staleti. Namisto Uzkokolejky
protahuji Sirokorozchodnou drdhu. Povilas, ktery na staré draze pracoval Ctyficet
let, jisté uz nebude moct v praci pokracovat. Slysime jeho hlas mimo obraz: ,Vse
ma svij ¢as, mozna uzZ pro ten novy nebudu pracovat, nebo ho snad opravi. Ano.
Cas ubiha jako vlak.“13 Za pouziti subjektivni kamery reZisér ukazuje svého hrdinu,
jak premysli o Case, ktery plyne, a o nezvratnych zménach. Idylické obrazy
minulosti se dostavaji do konfliktu se zabéry, které zachycuji destrukci, zdroj
obav.

Analyza. Prostiednictvim poetickych zabér( Henrikas Sablevidius vytvaFi obraz
svéta o sobé, idylického a dlivérné znamého. V Uvodu scény vidime usmivajiciho
se Povilase, ktery je v dobré naladé. Jeho velka rodina se u néj sesla na oslavu
Velikonoc. Dalsi zabér evokuje staré tradice, napfiklad hru kutdleni vajec, které
Litevci hrali o velikonoéni nedéli. Henrikas Sablevi¢ius UmysIné pritahuje
pozornost k venkovskym oblastem Litvy, k margindlni realité, ktera se vymykala
oficidlni ideologii. Vidime typicky litevsky venkovsky dim, ktery jesté nebyl
zasazen ,sovétskym budovanim®, a ani lidé, ktefi se shromazdili k oslavé, nejsou
hrdiny ,,sovétského lidu“. Pravé naopak: v nicem nespliuji poZzadavky produktu
politického reZzimu, zachovali si vazbu na svou vlastni realitu jeSté neokupované
predvéledné Litvy. Zivot v Povilasové domé poklidné plyne, mladi stejné jako staff,
ktefi se shromazdili na slunci, se raduji z toho, Ze jsou spolu. Svét se zda byt
stabilni a vécny, nebot je blizky lidské povaze. Aby se mohl zaméfit na kazdého
¢lena rodiny, zprostredkovat jeho vielé vazby, vyuziva rezisér prvky hrané
kinematografie. Usadi rodinu pred statickou kameru, jako kdyby je chtél
vyfotografovat. Rodinu, kterd sedi klidné jako v kiné, uvede do pohybu aZ Povilas,
kdyz obejme svou matku a sestru, které mu sedi po boku. Dalsi epizoda narusuje
$tastnou atmosféru oslavy. Vidime vlak projizdét podél jesté obnazeného lesa
a jezera po druhé strané koleji. Nasleduje necekand stfihovd pasaz: detaily
Povilasovych rukou a obli¢eje. Zelezni¢aF stejné jako na zacatku filmu hledi
starostlivé do dalky. Za nim je husta mlha. Stinny obraz pfitomnosti nakonec
rozezene veskeré iluze, vidime zmény, které provazi primyslovy pokrok.
Bezpecny

prostor pro tehdejsi Litevce se ve filmu pomalu rozpada. Postupné se oddalujici
kamera zachycuje skupinu délnik, ktefi krumpacem nidi Gzké koleje. Atmosféra
destrukce se zesiluje a dostdvd se do protikladu k nostalgické krajiné litevské
provincie a svatecni atmosfére, kterd vladla jesté pred chvili. Akce se ¢im dal vice
vzdaluje poetické realité. Kamera v detailu zachycuje, jak specidlni nastroje
odstranuji masivni Srouby z kolejnic, které jsou strhavany. V zabéru trvajicim
nékolik vtefin zlstala jen jedind opusténa cesta vinouci se mezi stromy natocena
statickou kamerou, jako kdybychom si chtéli v paméti co nejdéle uchovat obraz
nékdejsiho svéta. Je ziejmé, e ani Henrikas Sablevicius si nepteje prichod novych
Casl, které ve filmu symbolizuje poloZeni nové Zeleznice namisto malého viaku,
jez bezpochyby pfipoji mald litevskd Uzemi ponorfena do milhy k rozlehlym
sibifskym planim, ¢imz dojde k destrukcitéto idyly.

K ozvuceni téchto rdznych Casoprostord byly pouZity rozmanité zvukové stopy
dodavaijici kazdému zdbéru jisty emocionalni ndboj, ktery je pokazdé jiny.
V Povilasové domé je veseld a povznesend atmosféra, mimo obraz slysSime
akordeon, tradi¢ni nastroj lidové hudby. Zadna oslava, shromazdéni nebo vecirek
by se bez takové hudby neobesly. Tyto veselé a optimistické noty vSak umlknou,
jakmile zazni Povilasovy obavy ohledné budoucnosti. Uzkokolejka byla
demontovana, on nevi, zda ho nova spolecnost Sirokorozchodnych drah jesté
zameéstna. Aby reZisér zdlraznil Povilasovy pocity, voli detailni zabéry, jimiz
navazuje na uplné prvni zabér filmu.

13 - Velikonoce byly nejveselejsim jarnim svatkem, na ktery se téSila a pfi némz se schazela cela rodina z blizka i z dale-
ka. Jedna se o svatek Kristova vzkiiseni, ale také o probuzeni a omlazeni pfirody. Nejdllezit&jsim ritualem bylo zdobeni
vajicek a hra, pFi niz se jimi kutélelo. Pro tento (el slouzila specialné vyrobend dréaha. Ugastnici hry se snaZili odkutalet

sva vajicka co nejdal to Slo, jenom tak mohli vyhrat a zajistit si Stésti v tomto roce.

>
4
>
=
=<
N
>



<
N
>
-
=
=z
<

ANALYZA FILMU SNY STALETYCH
ANALYZA FILMOVEHO POLICKA 16:39

Popis. Jedna se o filmovou korunku (téZ fermata, koruna, prodlouZeni noty nebo
pauzy; hud. term., pozn. prekladatelky). U pfileZitosti Uctyhodného vyrodi stoletych
hrdint se slavi ceremonie. Slysime sbor zpivat pisen ,llgiausiy mety” (v litevstiné se
jednd o narozeninovou pisen ,Dlouha léta”), reZisér toto zvukové prostredi vybira
schvdlné a v protikladu k obvyklému hlomozu oslav mifi takto na jejich podstatu.
Kamera nejprve snima hrdiny filmu, pak dalsi G¢astniky oslavy, az se nakonec zastavi
u jedné staré Zeny a jeji vnucky, kterd ji sedi na kliné a opira se o ni. Je to Skolacka
s masli ve vlasech, ktera se podobné jako jeji babi¢ka diva na lidi sedici za stolem.
KdyZz se rozezni dlouhé hura, kamera se zaméfi na tvar dévcatka (velky celek je
vystridan detailem). Obraz strne a my se po nékolik vtefin divdme na detail jeji tvare.
1 (obr. 1).

Analyza. Pohled dévcatka je vazny, ponofeny do myslenek, hluboky, pooteviené rty vyjadtuji udiv a zajem. Po pravé Casti jeho oblic¢eje se mihne stin, ktery mu doda na
vaznosti. Kam se dévcatko diva, na co mysli, na co mysli divak, ktery se po dobu osmi vtefin divd na jeho tvar, proc je scéna oslavy zavrsena timto zplsobem? Jinak
feteno, co znamend tento staticky zdbér? Zastavenim obrazu a zruSenim iluze pohybu Robertas Verba nejprve usiluje o to, aby ukazal fotografickou podstatu
kinematografie. Zda se, Ze timto zplsobem divak mUzZe spatfit vice neZ to, co je mu obvykle ukazovano, a to odraz reality zachyceny na cernobilém filmu, ktery se
vymyka plsobeni Casu. Tvat zmrazena v zdbéru nas vybizi k tomu, abychom ji zkoumali a sblizili se s ni, vytvofili si k ni témér osobni a intimni vztah. Neni ndhodou, Ze
sémiolog Roland Barthes navrhl paradoxni oznaéeni fotografie coby ,Zivého obrazu mrtvé véci“!4. Stejné dllezité je si uvédomit, Ze rezisér neobraci kameru ke staré
vrascité tvari, ale k mladému obliceji dévcatka, které, jak by se dalo Fict, patfi k pfisti generaci. Pomocdi zjevnych paradox( Robertas Verba evokuje stati tim, Ze ukazuje
mladost, vytvafi tak filmové podminky, v nichZ otazka ,Co to znamena zit?“ zazniva ne jako ilustrativni, nybrz v kontrapunktu.

ANALYZA ZABERU 02:28-02:51 / Slovo a vyraz

2 3

Popis. Dvé stoleté stafenky spolu hovofi. Jedna sedi napravo a drZi svou druzku za paZzi, nakloni k ni hlavu a zepta se ji: ,Kolik ti je?“ (Obr. 2) Ona mavne rukou, jako by ji
to bylo uplné lhostejné, a odpovi: ,,Ja ani sama nevim. Jsem stard jako svét sam.” Obé stafenky zmlknou. Kamera se pomalu pfiblizi k tvari Zeny, kterd sedi nalevo. Ona
letmo pohlédne do kamery, vzapéti se odvrati, zaéne pohupovat hlavou a vypada to, Ze se ztratila ve svych vlastnich myslenkach.



Analyza. Tento tficetivtefinovy zabér svédéi o mistrovské reZii Robertase Verby a jeho vnimavosti vici tomu, co je specificky filmové. Navzdory tehdejsi praxi
voice-overu, rezisér vyjadfuje hlavni téma filmu prostfednictvim promluv samotnych protagonistll a vyrazQ jejich tvéari. Divdk ma diky tomu moZnost
slySetodpovéd’ na otazku ohledné véku hrdinky, ale také moznost pfemyslet o povaze jeji odpovédi (,,Jako svét sam.”) a o tom, co pro néj muze znamenat. Detail
babicCiny tvare dodava sloviim, jeZ pronasi, hloubku a proménuje je ve svédectvi. Jeji vék (sto let) se odrazi ve vraskach jejiho obliceje, v nonsalantnim gestu jeji
ruky, v ironické odpovédi. Vék se z abstraktni kategorie stava empirickym faktem (podloZzenym zkusenosti), o némz nelze vice pochybovat. (Obr. 3)

ANALYZA SEKVENCE 03:24-06:36

Laska a ...smrt

Popis

Jednd se o nejdelsi sekvenci filmu, jejiz zacatek a konec jsou vyhradné ramovany zkoumanim jednoho a toho samého tématu. Epizoda zacind scénou, v niz divak
pozoruje staré manzele, jak sedi na prahu svého domu (obr. 4). Zena Fika: ,Brali jsme se pred sedmdesati lety. Dal$i zabér dodava filmu lyricky tén, stoleta zena
se snazi navléknout nit do ucha jehly (obr. 5). Soucasné ji, nebo néjakou jinou protagonistku filmu, slySime zpivat (zvuk je nediegeticky, tzn. Ze se k obrazu vaze
asociativnim zplisobem). Hned nato divak vidi dalsi starfenku, jak spolu s vnuckou sbira jablka. Nasleduje dalsi zabér, v némz mliZzeme pozorovat starce na louce,
ktery v desti brousi svou kosu. Piseri konci a zabér opét stiida dalsi. Tentokrdt pfed kamerou (viz Analyza zabéru) sedi dvé babicky. Jedna se zepta té druhé: ,Byla
jsivdana?“ ,Ne,” odpovi druha. Stridaji se scény, v nichz vidime rGzné staré lidi, samotné nebo v paru, ktefi hovofi o svych manZelstvich a premitaji nad laskou.
Nakonec (05:51-06:15) jedna Zena oteviené priznava (jeji tvar je zobrazena v detailu, obr. 6), Ze muze nenalezla, a fika: ,Zlstala jsem sama a byla jsem z toho
smutna. Ted uZ jen ¢ekdm na smrt.” Posledni véta zazni, kdyzZ tvar té, co mluvi, vystrida oblicej malé Skolacky (obr. 7). Kamera se vzdaluje od jejiho obliceje a ona
ho zacne otirat, jako by predtim plakala; nékolik Skolakl ji s nepredstiranym zajmem obklopi a odividné pozoruji filmovy $tdb a v jistém smyslu i divaka. Ke konci
scény se kamera opét priblizi k obliceji dévcéatka. Zni pisen souboru Bodiai.

14 Barthes, Roland, Svétla komora: pozndmky k fotografii, Praha 2005, FRA, vyd. 2., preklad Miroslav Petricek, s. 77.
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Analyza.

MuazZeme castecné nabyt dojmu, Ze tato sekvence trva jesté dlouho. Slova pisni
souboru Bociai, dobové hudebni populdrni skupiny, ktera aktualizovala staré lido-
vé standardy, hovofi pravé o lidskych vztazich a o lasce. Okamzik, v némz se od
jednoho zasadniho tématu, lasky, pfechazi k jinému stejné dllezitému, ke smrti,
byl vybran jako bod prechodu jedné sekvence do druhé.

V dokumentdrnim filmu, zejména takovém, jako jsou Sny stoletych, jejichz narativ
neni zaloZen na vypréavéni, neni jednoduché presné urdit, kde jednotlivé sekvence
zacinaji nebo kde konci. Napfiklad scéna zasvécovani do vztahl mezi muZi a Zena-
mi, v niZ stary par sedi na prahu svého domu (jim zatim nebylo sto let, ale pary,
které se dozily tohoto véku, jsou tak vzacné, Ze se rezZisér nakonec rozhodl, Ze je
také natoci), se ve filmu mnohokrat opakuje, pokazdé je vsak re¢ o jinych
aspektech manzelského souziti. Scéna rezonuje s evokovanym tématem a v sek-
venci je pouZita tolikrat, kolikrat je tfeba. Zaroven je dlleZité poznamenat, Ze
asociativni a lyrické zadbéry, v nichZ slySime zpév staré Zeny, které nasleduji po
zminované scéné, formalné k sekvenci nendlezi. To by vsak nemélo pUsobit
rusivym dojmem, pravé naopak, umoznuji analyzovat zasadni prvky filmové redi,
rezisérova rozhodnutia divdkovu Gcast na filmu.




ANALYZA SAMOTY
ANALYZA FILMOVEHO POLICKA 01:32

Tvar samoty

Popis. Tento zdbér se objevuje hned po Uvodnim titulku filmu , Samota“. Divak
poprvé vidi hlavni protagonistku filmu Sigitu. Tvar holi¢ky natocena v detailu se
ve filmu objevi jesté nékolikrat, jeji vyraz se viak té;mér nezméni.

Analyza. Holci¢ka je snimana z profilu ke kamere smérem ke svétlu. Svétlo
dopadd na jeji obli¢ej. Jemné stiny ji tanci po lickach, chripi nosu nebo bradé.
Cernobily film zvyrazfiuje texturu jejich vlast, ménavé odlesky pripominaji
olejomalbu. Mald ohniskovd vzdalenost dodava portrétu holcicky malebny
charakter. Kontury Sigitina profilu jasné vystupuji z Sedého rozmazaného pozadi a
obraz vypad3, jako by byl trojrozmérny. Druhou polovinu obliceje divak vsak
nevidi a nemuzZe ji pohlédnout do odi. Sigitina tvar zabira tretinu platna (v levé
Casti obrazu vlasy obliej zakryvaji, po pravé strané z(stava volny prostor pro
pozadi). Takova kompozice zabéru naznacuje hranici mezi hrdinkou a kamerou.
Kamera se nem(ze holci¢ce pfiblizit tak snadno jako slunecni paprsek a vniknout
do jejiho vnitfniho svéta. Pohled ,do prdzdna“ prozrazuje jeji netecnost
k vnéjsSimu prostredi a hluboké stazeni se do sebe. Obraz holci¢ky tedy neni jen
portrétem konkrétni osoby, ale také odrazem vnitfni zabrany, jiz bychom mohli
oznacit jako samotu.

ANALYZA ZABERU 11:23-11:45

Kamera jako zbran?

Popis. Hlavni hrdinka filmu Sigita a kameraman Rimvydas Leipus spolu sedi na
zadnim sedadle. Holcicka se tiskne k levé strané, lepi se na dvere. Muz se opira
o protéjsi dvefe. Kamera je umisténa mezi nimi. Kameraman s ni mifi na Sigitu,
sotva pod Uroven jejich o¢i. Auto se zastavi.

Analyza. Tento zdbér trva asi dvacet vtefin. Nejednd se o samoucelny zabér,
nebot ma vliv na skladebny rytmus a emociondlni vypovéd. Tento zabér pUsobi
jako pauza po dlouhé cesté v auté a je umistén tésné pred kulminacni bod filmu,
scénu, v niZ se Sigita setkd se svou matkou ve vézeni. Nejednd se vSak o oddy-
chovy zabér, protoze vnimame napéti, které vytvari kamera a vzdjemna pozice
Sigity a kameramana, jejich rec téla.

Zabér je natoceny statickou kamerou umisténou na strop auta. Proto sleduje
Sigitu a kameramana z nadhledu. Holcicka je kamere bliz, na oblicej ji dopada
svétlo. Muz je oblefeny v tmavém a tim, Ze se nachdzi od kamery naopak dal,
ztraci se ve stinu. Rimvydas Leipus v ruce drzi dalsi kameru, kterou mifi na
holci¢ku. Jejich vzajemna pozice se prakticky vibec nezméni, coZ plati i pro
kompozici zabéru. Zvukova stopa posiluje dojem distance mezi muzem a holdci¢-
kou. Pfestoze na platné divak vidi Rimvydase Leipuse hovofit, namisto slov slysi
pouze hluk avibrace zplsobené vysokymi frekvencemi. Nevime, jestli mluvi na
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Sigitu. Muz(iv pohled nam napovida, Ze zfejmé hovofi s ostatnimi spolujezdci.
Sigité s velkou pravdépodobnosti vyznam slov unika. Nejsou pro ni ni¢im
jinym neZ ambientnim ruchem, ktery pfichazi z ciziho svéta.

Vypada to, Ze kameraman na holcicku skoro zapomnél, jeho gesta vyjadruji
Unavu, moznad i nudu nebo ospalost. V tomto zadbéru jsou v pohotovosti pouze
kamery namifené na holcicku. Oko Rimvydase Leipuse a objektiv kamery se
nesetkavaji (na holcicku skrz ni pohlédne az ke konci zabéru). Proto kamera
v muzové ruce pfipomina spis zbraf namifenou proti holCi¢ce spi§ nez nastroj
k nataceni. Kamera se nestdva pojitkem mezi tvGrcem filmu a protagonistkou,
ale naopak fyzickou prepdzkou, kterd je rozdéluje. Re€ Sigitina téla prozrazuje
jeji touhu uniknout z této nepiijemné situace, omezeny prostor ji k tomu vsak
nedava prileZitost. Tento zabér filmu Samota jesté zhorsuje znatelné napéti
mezi holcickou a filmovym Stdbem.

15 ZdanaviCius, A., Kairys, N., Millan, L. Dans Kinas mano mokykloje (Kinov mé skole): https://vimeo.com/25814827
16 Idem

ANALYZA SEKVENCE 12:52-15:10

Etické limity dokumentamiho filmu

/
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Popis. Jednd se o zavérecnou scénu filmu, v niZ je nakonec odhalen cil hlavni
postavy a Stabu, ktery ji doprovazi. Ve vézeni se Sigita setkava se svou matkou, jiz
tfi roky nevidéla (jak vyzradil reZisér Audrius Stonys). Matka s dcerou sedi na
posteli v cele a snaZi se spolu komunikovat. Stab kmitd kolem nich se svou
technikou. (obr. 1).

Analyza. Tato scéna je sestfihdna z nepovedenych nebo poskozenych zabéra.
RezZisér Audrius Stonys pfiznal, Ze na zaatku je chtél vyhodit. KdyZ se ale vice
ponofil do pfibéhu svého fimu a do tvarciho procesu, pochopil, Ze natacet
utrpeni malé holci¢ky ,neni pfilis moralni“.*> ,Napadlo mé, Ze jedinym zpGsobem,
jak bych se tomu mohl vyhnout, bude zrusit efekt 'klicové dirky'. Nedélat jako Ze
tam nejsme .16 Tento nedokonaly obraz nechava vyniknout filmovy $tab a jejich
techniku, ¢imZ rusiiluzi dokumentarniho filmu coby okna do svéta. Scéna ukazuje,
jak se prostrednik, rezisér flmu, vmeésuje do svéta protagonistll a proménuje ho.
Filmové platno ztraci funkci ,klicové dirky” a divdk pohodli své pozice. Film coby
médium se zviditeliuje a vyzyva divdka k tomu, aby reflektoval nejenom Sigitin
pfibéh, ale také etické otazky, jez klade dokumentarnifilm.

V této scéné po sobé nasleduje nékolik zabérl, v nichZ se reZisér, kameraman
nebo zvukaf objevi pred kamerou. Filmova technika je natofena v detailech.
Siluety muza skoro Uplné zapliuji platno, zatimco matka s dcerou jsou odsunuty
do druhého planu. Re¢i svého téla Sigita naznaduje, Ze se neciti ve své kiiZi.


https://vimeo.com/25814827

PFestoze je holcicka pfivinutd ke své matce, nediva se ji do oci. Nataceni a filmovy
$tab, ktery pobiha kolem nich, odvadi jeji pozornost od matky. Kfehkost holcicky
se stane zvlast evidentni v pfedposlednim obrazu scény. Matka a dcera uz nesedi
vedle sebe, ale naproti sobé. Kameraman zaujme misto mezi nimi, po levé strané
se objevi ruka zvukare s mikrofonni tyci. Je zfejmé, Ze tento obraz shora natdci
kamera. Protagonisty nesnimd v Urovni oblicejd, ale zaujima pozici nadhledu.
Sigita si zjevné uvédomuje jeji moc. Holcicka sedi témér nehybné a jen ¢as od
&asu zvedne hlavu a podivd se do kamery visici nad sebou. Re¢ Sigitina téla
prozrazuje jeji lehky zdjem o film, neciti se vSak na tomto ,filmovém place”
bezpecné. Kdyby piseni ,0 Solitude, my sweetest choice” (skladatele Henryho
Purcella) nedoprovézela tyto obrazy, proces nataceni by se zddl mnohem
dualezitéjsim nez hrdinka filmu odsunutd do pozadi. Pfesto zvukova stopa vyzyva
divdka k tomu, aby kriticky nahlédl proces nataceni a ptal se: Jak se asi holcicka
citi pfi setkani s matkou, kterou tfi roky nevidéla, zatimco ji obklopuje filmovy
$tab a jini cizi lidé? Je mozné, Ze tim, Ze Stab toto setkani natdci, se osamélost
holcicky zhorsuje? Zménilo by se néco, kdyby se nenachazeli v jedné mistnosti?

Zda se, ze si rezisér na svou hrdinku ,vzpomene“ aZ ke konci scény, kdy ji kamera
opét snima v Urovni odi a zblizka pozoruje jeji tvar. Tak se divak mUze priblizit ke
svétu holcicky, ale jen do urcité miry. K prolomeni vnitfni stény, viditelné
v Sigitinych ocich, nedoslo. Za ni dokdZe proniknout jen nejcastéjsi spolecnik
samoty, totiz smutek.
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Aniki Bob6 (1942) Zlodgji kol (1948) Krev (1989)

Duch dlu (1973) Hugo a Josefina (1967)

Cesta lukami zahalenymi v mize (1973)

Zacatek Skolniho roku (1956) Muz bez minulosti (2002)



Cesta lukami zahalenymi v mize
(1973)

Sny staletych (1969)

Mémina ruka, Antanas Sutkus (1966)

Katedrala, Auguste Rodin (1908) OMO Muziejus

©Musée Rodin (Rodinovo muzeum)

Ruce pomocného délnika, August
Sander (kolem 1930)

©Die Photographische Sammlung/SK
Stiftung Kultur — August Sander Archiv,
Kéln

Ruce, Antanas Sutkus (1997)
© Antano Sutkaus fotografija

Samota (2001)

Ruka divky a muze, August Sander
(1935-1946)

©Die Photographische Sammlung/SK
Stiftung Kultur — VG-Bild-Kunst, Bonn



Cesta je jednim z nejcasté&ji se vyskytujicich filmovych motivd, ze kterého se dokonce
stdva Zanr zndmy jako road-movie. Ve filmech neni pouze prvkem krajiny, ale casto
predstavuje symbol promény postavy a jejich vztah( i dals$i promény spjaté s plynutim
Casu. Zjevna cesta filmovych protagonistl je neoddélitelnd od jejich vnitiniho
zakouseni, promén: psychologickych, citovych a duchovnich. Za road-movie mohou byt
povazovany filmy velmi rozdilné svou formou a svymi vychodisky. Dvéma priklady by
mohly byt Samota, film z programu litevské dokumentdrni kinematografie, a slavny
film Bldaznivy Petricek (Pierrot le fou, rezie Jean-Luc Godard, 1965) (obr. 1 a 2). Prvni
film natoceny v roce 2001 v Litvé osvétluje etické otdzky dokumentarniho filmu
a prindsi univerzalni pribéh s tématem samoty. Druhy film, natoceny o nékolik desitek
let dfive ve Francii, kritizuje burZoazni spole¢nost, spolecenské a politické normy
a narusuje tehdejsi filmové konvence.

Silnice a cesta se casto ve filmu objevuji jako soucast narativu. Ve filmech z kolekce
CinEd se setkdvdme s mnoha cestovateli, ktefi jsou na Utéku nebo hledaji svou cestu.
V Cesté lukami zahalenymi v mize se cesta stava protagonistou filmu. Vlak z archaic-
kého a tradiéniho svéta jezdici po Uzkokolejce musi uvolnit misto vlaku jezdicim po
Sirokorozchodné trati, ktera vede k primyslové a socialistické budoucnosti (obr. 3). Ve
filmu Sny staletych vidime zabéry, na nichZ jdou déti do skoly a které svédci o
proméné Casu (obr. 4 a 5). PfestoZe se teprve vydavaji na svou Zivotni cestu, je jasné,
Ze bude zavrSena, stejné jako cesta staletych. René, hlavni hrdina filmu Zacdtek
Skolniho roku (Rentrée des classes, reZie Jacques Rozier, 1956) je na cesté do 3koly s
aktovkou v ruce. Cestou prochazi ulickami vesnice rozkladajici se podél koryta reky,
ktera chlapce vede do svéziho IGna pfirody (obr. 6).




Cesta neni jen vyzvou k novému zacatku nebo objevovani. MliZe také symbolizovat
rozlouceni a konec. Pravé tento vyznam je obsazien v prvnim zdbéru filmu Krev
(O Sangue, rezie Pedro Costa, 1989). Otec a jeho nejstarsi syn Vincent se nachazeji
uprostied cesty (obr. 7). Hadaji se, otec syna udefi do tvare a vyda se, jak sam fika,
svou vlastni cestou na smrt. Otcliv postoj uréi nové smérovani Zivotd Vincenta
a jeho mladsiho bratra Nina. Ve filmu Jak jsem stravil konec svéta (reZie Catalin
Mitulescu, 2005) dospivajici divka Eva uteCe z domova svych rodicd. Je la¢na po
novém Zivoté a spolu se svym pfitelem Andrém se snaZi odjet z Rumunska na Zapad.
Jejich cesty se vsak rozdéli a zatimco André pokracuje dal, Eva se pres vSechny
pochybnosti vraci do vychoziho bodu, domu (obr. 8). Ve filmu MuZ bez minulosti
(Mies vailla menneisyyttd, rezie Aki Kaurismaki, 2002) cesta zobrazend na konci
filmu neni naznakem rozchodu, ale naopak predstavuje pokracovani vztahu mezi
Irmou a M.

Témér viechny filmy z kolekce CinEd evokuji vztahy mezi témi nejmladSimi a témi
nejstarSimi. Nékteré z nich ukazuji, Ze stfet mezi svétem détstvi a dospélosti
rozhodné neni vidy radostny, naopak se mUzZe ukazat jako traumatizujici. Napfiklad
ve filmu Samota se reZisér Audrius Stonys tdze, zda ma prdvo vyuZit utrpeni malé
divky pro umélecké ucely. Egoisticky stryc Vincenta a Nina ve filmu Krev se nad svym
chovanim vibec nezamysli. Unese svého synovce, aby vyplnil prazdné misto ve své
existenci. Dospéli viak détem nékdy brani ve splnéni jejich pfani pro jejich dobro.
Napftiklad ve filmu Zacdtek skolniho roku se sousedka snazi zadrzet Reného, ktery se
podle ni ubird Spatnou cestou. René ale jeji vyzvu kazdopadné neuposlechne (obr.
10). Mozna si mysli, Ze dospéli svétu a détskym dobrodruzstvim vibec nerozumi. At
je to jakkoli, déti si Casto tézko poradi bez pomoci dospélych. Dédecek Susu déla
Renému ukoly a majitel ,,obchodu prani“ ve filmu Aniki B6bé pomaha détem odhalit
pravdu a vzit si ze Zivota lekci (obr. 11 a 12). Nékdy se situace obrati a mali jsou
starSim oporou. KdyZz se svét dospélych ponofi do tajemstvi, ticha a strachu,
osmiletd Ana se odvazi navstivit ranéného vojaka, donese mu jidlo a navaze s nim
pratelstvi (Duch ulu, rezie Victor Erice, 1973). Porozuméni mezi rlznymi generacemi
roztadi kolo Zivota a zajistuje tak trvani lidskych hodnot a tradic. O tom svéddi
zabéry Snu staletych a Cesta lukami zahalenymi v mize, kde se mladé a staré tvare
nachazeji pospolu (obr. 13 a 14).




V dokumentarni kinematografii stejné jako v hranych filmech se realita ¢asto
micha s fikci. Nékdy realita prosdkne do hranych filmd, zatimco kdyZz na ni
dojde v dokumentarnim filmu, stava se fikci nebo abstraktni myslenkou.
Audrius Stonys, reZisér filmu Samota, pfiznal, Ze se mu béhem nataceni
nepodafilo hlavni hrdinku rozmluvit: , HolCicka vibec nemluvila. Pokouseli
jsme se s ni navazat dialog, ale ona se opevnila za sklenénou sténou. (...) Po
celou cestu nepromluvila jediného slova. (...) Chapu, Ze si toho na svij vék uz
mnoho wytrpéla...” Pocity hrdinky tak zlstaly nevyi¢ené nékde na pomezi
dokumentu a fikce. Naopak filmar Viktor Erice se radoval, Ze se mu pfi
nataceni filmu Duch dlu podafilo zachytit skute¢né, nepredstirané emoce.
Podivejme se, co fika o zabéru filmu, kde vidime Anu, jak se diva na
Frankensteina: ,Asi se jednd o ten nejzdsadnéjsi moment, ktery se mi jako
rezisérovi podafilo zachytit. Paradoxné byl natoen zcela dokumentarni
technikou. Jedna se o jediny zabér ve filmu natoceny ru¢ni kamerou. (...)
Myslim si, Ze je to praveé ta trhlina, kterou dokumentarni povaha filmu vtrhava
do fikce, do jakéhokoli druhu fikce. (...) Jesté dnes se jednd o moment, ktery
mé nejvice dojima, a upfimné si myslim, Ze je tim nejlep$im, co jsem za svou
kariéru natoCil.” (obr. 15 a 16). Realita se odrdzi nejenom ve tvafich
protagonistl nebo v redi jejich téla, ale ¢asto také ve slovech, dialektu a dikci.
Napftiklad ve Snech staletych a v Zacdtku Skolniho roku se v minulosti ztracend
realita navraci v reCi postav. Jejich vyslovnost a vyznam nékterych slov jsou
dnes slozité pro pochopeni, a to i pro divaky, ktefi dokonale ovladaji litevstinu
nebo francouzstinu/Cestinu. Moznd pravé diky originalnimu dialektu je
monolog ZelezniCare Povilase Grilauskase v Cesta lukami zahalenymi v mize
tak presvédCivy. Pfitom se nejedna o jeho vlastni myslenky, ale o text napsany
filmafi a cteny vypravééem; fikce se do reality integruje vynalézavym
zpUsobem.

V kinematografii se realita projevuje nejenom prostfednictvim postav, ale
také mist ve filmu, zplisobem Zivota lidi a jejich zvyky. Henrikas Sablevicius se
ve svém filmu Cesta lukami zahalenymi v mize pokousi zachytit tradi¢ni svét
litevského venkova. Litevska vesnice, jak ji zobrazil, i jeji atmosféra mimo jiné
prekrocCily hranice dokumentarniho filmu a pozdéji se otiskly do mnoha
hranych litevskych filmG. Sovétskou industrializaci, jejimz symbolem se ve
filmu stala Sirokoroz-chodnd draha, filmar povaZoval za nebezpeli pro
archaicky svét.

Vliv industrializace na spole¢nost a na pohled clovéka na svét jesté drive ve
filmu naznacil italsky rezisér Ermanno Omli. Ve filmu Misto (Il posto, 1961)
dokumentuje vystavbu Mildna, ktera wvyustila v prechod zemédélské
spolecnosti v prdmyslovou. Ve filmu Svétylko (Petite lumiére, rezie Alain
Gomis, 2003) se znaky (post)industrialniho Zivota v Senegalu, jako jsou
lednice nebo elektricka lampa, dostavaji do rozporu s projevy tradi¢niho
Zivota, zpUsobu vareni, cestovani, hudbou a tancem. Presto, Ze jde o hrané
situace, mista ve filmu svéd¢i o realité Senegalu v 21. stoleti, jeho
geografickém, kulturnim, spole¢enském a ekonomickém kontextu.

ZDANAVICIUS, A., KAIRYS, N.Narius, Millan, L. In Kinas mano mokykloje (Film v mé $kole): https://vimeo.com/258148271
Victor Erice, v televiznim dokumentu Huellas de un espiritu (Stopy jednoho ducha, Carlos Rodriguez, 2004) [viz: Réflexions de Victor
Erice (Uvahy Victora Ericeho). Le tournage de la séquence au cinéma (Nataceni filmové sekvence), s. 14]


https://vimeo.com/258148271

Litevskd dokumentarni kinematografie je casto oznafovdna za ,poeticky Nostalgie minuostiv Cesté lukami zahalenymi v mize nachazi odezvu v celém dile
dokument”. Ve filmech Sny staletych, Cesta lukami zahalenymi v mlze a Samota  filmafe, spisovatele a kritika Jonase Mekase (1922-2019). Stary svét litevské
se dusevni rozpoloZeni a lidské city vyjadfuji poetickymi obrazy a zvuky a jsou vesnice vyvstava ve sbirce ver$t Semeniskiy idilés (Idyly ze Semeniskés, 1948).

nadale aktualnimi i pro souc¢asného divaka. Poeticky jazyk a svét citl jsou schopny
prekracovat hranice rGznych zemi, dob a vyjadifovacich prostfedkl. Z tohoto
dlvodu program litevskych film@ vyzyva k dialogu s rdznymi uméleckymi dily. Nize
uvadime nékteré priklady dialogu mezi poetickymi obrazy a texty.

Samota hrdinky Sigity ve filmu Samota je ozvénou basné portugalského basnika
Fernanda Pessoy (1888-1935) Jd sdm, jd vim (portugalsky Ah, so eu sei, 1932).
Absolutni pocit samoty je vyjadien lyrickym subjektem o mnoho starSim nez
Sigita, ale zavisi intenzita samoty na stari?

Jen ja opravdu vim

Ach, jen ja opravdu vim
Jak moc boli srdce mé
Bez viry ni zakona,

Bez melodie, bez ddvodu.
Jen j3, jen j3,

A nemohu to fict,
ProtoZe vnimat je jako to
nebe,

Je vidét, ale co v ném.

(Preklad Jakub Dostal)

Léto zas odeslo

Léto zas odeslo,

jako by ho nebyvalo -
u pece je opét teplo,
jenze to je tak malo —

vSe co stati se mohlo,

jak ten list péticipy —
pfimo do dlané mi spadlo,
jenZe to je tak malo —

naplano nevyslo

ni dobro, nizlo—

zafivym plamenem v3echno to plélo,
jenze to je tak malo -

osudu laskavé ktidlo,

Zivot muj chranilo, stfehlo —
vse se aZ pfilis mi dafilo,
jenze to je tak malo —

listy to nesezehlo,

vétévky nepolamalo —

den prlizracny opét jak sklo,
jenze to je tak malo.

(Preklad Vaclav Danék; Arsenij Tarkovskij, Poselstvi kamene,

Odeon 1972, 1. vydani)



Prvni idyla
Staré je Suméni desté

Staré je Suméni desté vétvemi kerd,

tokani tetfivkd v cerveni letniho jitra,

stara jsou tato nase slova:

ohnich pasackl v podzimnim mokru, vétrem bi¢ované samoté,
o kopacich brambor,

i o tézkych letnich vedrech,

bilém tfpytu zim, cinkdni sanina nekonecénych cestach.
| o tézkych vozech s kladami, kamenech na polich,

o Cervenych hlinénych kamnech a vapenci na polich,

a vecer u lamp, v podzimni Sedi poli —

o vozech na zitfejSim trhu,

o rozmacenych, vyplavenych fijnovych cestach,
mokrych kopacich brambor.

Stary je tento nas Zivot —dlouhymi pokolenimi
proslapané louky a [mezi né] vtlacena policka,
kazda stopa zemé jesté mluvi a dycha rodici.

Z tychz chladnych, kamennych studni

napajeli sva pocetna, navrativsi se [z pastvy] stada,
a kdyz se v podlaze jejich chalupy objevily vymoly,
kdyZ se stény domku zacaly pomalu drolit,

z tychZ vymola brali Zluty jil,

a zlaty pisek —z tychz poli.

A nabizi se otdzka, zda se nedaii Mekasové kamere zachytit stopy tohoto nékdejsiho svéta v Semeniskés stejné tak dobieiv Central Parku?

A az i my odejdeme,

jini budou sedét na modrych kamenech na kraji pole,
Znout zarostlé louky a orat svahy kopcQ;

a kdyZ vrativse se z prace usednou za stoly —
bude mluvit kazdy stdl, hlinény dzban,
kazdy trdm ve sténé;

vzpomenou si na Siroké, Zluté jamy pisku ,

a zitna pole vinici se ve vétru,

smutné pisné nasich Zen na okrajich poli Inu,
a tuto vuni, poprvé v nové chalupé! —

vini éerstvého mechu.

0, staré je kveteni jetele,

frkani koni za letnich noci —

a chresténi htideli, bran, pluhd,

tézké dunéni mlynskych kament,

bilé probleskavani satkl okopavach zahon(, -
staré je Suméni desté vétvemi kerd,

tokani tetfivkd v cerveni letniho jitra, -

stard jsou tato nase slova.

(Textbasné v originale:
http://www.tekstai.lt/buvo/tekstai/mekas/semenisk.htm#senas)



http://www.tekstai.lt/buvo/tekstai/mekas/semenisk.htm#senas

Film musi hovofit svym rodnym jazykem

Hans-Joachim Schlegel

Je zfejmé, Ze nebudu schopen pojmout litevskou dokumentdrni kinematografii
jako celek. Mohu mluvit pouze o tom, co jsem vidél a co je mi blizké. {...)
V Oberhausenu (na Festivalu kratkometraznich filmd v Oberhausenu v Némecku)
byly promitany némé filmy evokujici venkov a staré lidi. Nékteré byly povazovany
za exotické. Je to velmi zvlastni, ale mnoho lidi se rozdililo, kdyZ v nich neprdvem
spatrovali paralelu k némecké ideologické nacionalistické tendenci ,Krev a ptida“.
J& sdm tihnu k ,levici“, presto mi doslo, Ze pohled nasich intelektudll je
limitovany a tendencni — nebyli zkratka pfipraveni divat se na takové filmy
a prijmout jejich pravidla. Tito intelektudlové si neuvédomovali originalitu
zminénych filma, nebot neméli pfistup ke kultufe, historii a litevskému Zivotu
a jeho specifikim. Vétsina z nich jednoduse nebyla pfipravena divat se na tyto
filmy.

Pfesto pro mé tyto filmy o starcich a venkové znamenaji to, co chapu jako rysy
litevské povahy. Nejenom obrazy jsou zvlastni, ale také atmosféra, pomalé tempo
vypravéni (lidé ze Zapadu pfivykli daleko rychlejSimu rytmu). Bylo to pro mé néco
necekaného, a dokonce bych fekl i alternativniho.

Doopravdy jsem jim vSak porozumél, az kdyz jsem vidél filmy mladé generace,
zejména dilo Audriuse Stonyse nebo Koridorius Sarlinase Bartase prestoze se
jedna o Uplné rozdilné filmy.

(...)

V téchto litevskych filmech, které jsou mi blizké, jsem nalezl alternativu.
Respektuji ji, a pfestoZe jsem proti jakékoli formé nacionalismu, myslim si, Ze
atmosféra, urcitd narodni specificita se musi ve filmu vidy projevit. Nepredstirana
individualita mUzZe podle mé vzniknout jediné tehdy, kdyZ se hlasi ke svému
plvodu.

(...)

Domnivdam se, Ze je velmi dobfe, Ze v Litvé existuje tak bohata tradice
dokumentarniho filmu zalozena na folkléru. Pral bych si, aby tyto dokumentarni
pocatky pomohly vzniknout hranym litevskym filmim. Pfipady v déjinach
kinematografie, kdy dokumentarni filmy iniciovaly obrodu hrané tvorby, nejsou
vzacné.

(..

Neobdvdm se pouze spoleCenské a politické globalizace, ale také té kulturni.
Obdvdm se toho, aby se nova epocha nestala epochou zaniku celého spektra
duhy. Reziséri, kteti se odvazuji hovofit vlastnim matefskym jazykem, délaji
skutec¢né mnoho nejenom pro litevského ducha, ale obecné pro ducha evropské
kinematografie.

Hans-Joachim Schlegel (1942-2016) — filmovy kritik, byvaly ¢len organizacni rady
mezindrodniho filmového festivalu v Berliné.

Jeho ndzory byly publikovany v litevském casopise ,,Kinas“, ¢. 3 (274), s. 5-7, 1999.



Hledani ztracené paméti, skrytych citl a tuzeb: dokumentarni vyzkum Audriuse Stonyse

Renata Sukaityte

Pfedtim neZ zatnu se samotnou analyzou filmU Audriuse Stonyse, pokusim se
struéné priblizit fenomén litevské dokumentarni kinematografie, ktera je casto
oznacovana vseobecnym pojmem jako ,poeticky dokument”, mini se tim vliv
spolecensko-politickych faktord na jeho vyvoj. Zde bych chtéla poukazat na
myslenku Michaela Renova, totiZ, Ze ,vSechny kinematografické proudy, které
Casto pohanély vyvoj dokumentdrniho filmu, byly v kaidém ptipadé silné
politizované“.’® Nebo ideologizované, coz plati pro pfipad litevského poetického
dokumentu. Nazev c¢lanku odkazuje k ndrodni tradici dokumentarniho filmu
z 60. let 20. stoleti, ktery predstavoval alternativu k dokumentarmimu diskurzu
vybudovanému oficidlnimi (¢i upfednostiiovanymi) sovétskymi dokumenty.
Litevsky poeticky dokumentarni film se vyznacuje estetizaci vsedniho Zivota
antihrdinl (obycejnych lidi z venkova, Casto starych nebo excentrickych) a opo-
mijenim kli¢ovych otdzek z hlediska sovétské moci. ,Paradigma etnografa“, které
péstovali dokumentaristé v opozici, zejména Robertas Verba, Henrikas Sablevi¢ius,
Edmundas Zubavicius, bylo velmi pfihodné, nebot, abychom parafrazovali Hala
Fostera, paradigma etnografa posouva tfidni problematiku a kapitalistické
vykofistovani smérem ke kolonidlnimu dtlaku, tedy spolecenské ke kulturnimu
nebo etnografickému .20

Dalsi strategie zminénych filmara, ktera si zasluhuje zminku a rozvedeni, je pozice
estéta, pokud zvazujeme polarizaci pravdy a krasy a jejich hypoteticky konflikt
v kontextu zdpadni estetiky, pravé estét mizZe byt povaZovan za reprezentanta
subversivni moci.

V litevské dokumentarni (anti-sovétské) tradici nebyla umélecka reprezentace
redlného svéta povaZzovana za nevérohodnou, stejné tak jako paralelni existence
krasy a objektivity netvofily dvé strany téZze mince (jako je to v ptipadé védy).
Mame-li na mysli vyse zminéné strategické hry, neni prekvapivé, Ze fimy se
(tehdy)

promitaly vyhradné v Litvé a nemély pfistup na filmova platna Sovétského svazu
(o mezinarodnich kinech ani nemluvé) z divodu absence politické a ideologické
relevance vzhledem k sovétské realité.

Pfi zkoumdni svéta litevského dokumentu z let 1990-2000, zejména tvorby
filmar(, ktefi zacinali na pocatku 90. let 20. stoleti (Audrius Stonys, Ariinas
Matelis, Valdas Navasaitis, SarCinas Bartas), vystupuji nékteré charakteristiky:
nejprve zapal, s nimZ vyuZivali estetického rejstiiku k vyjadreni pfibéhl ze
skutecného Zivota, dale jejich snaha zUstat vérnym a objektivhim bez dalSi
ambice, neZ jakou bylo sdélit divakovi vsezahrnujici pravdu explicitnim zplsobem,
nebot realita pro né byla symbolicka, a nemohla byt tudiz ani pravdiva, ani
falesna.

Docentka a odbornd asistentka Renata Sukaityté se ve svych vyzkumech vénuje
litevské kinematografii a médiim. Predndsi na Fakulté komunikace Vilniuské
Univerzity a na Litevské Akademii hudby, divadla a filmu.

Cldnek Renaty Sukaityté ,Hleddni ztracené paméti, skrytych citii a tuZeb:
dokumentdmni vyzkum Audriuse Stonyse“ vysSel v asopise Baltijos $aliy kinas po
90-yjy: kintancios istorijos ir tapatumai Kinematografie pobaltskych zemi po roce
1990: proménlivé pfibéhy a identity) » (redaktorka Renata Sukaityté, Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2010, s. 19-31).

Michael Renov, ,Towards a Poetics of Documentary” (K poetice v dokumentamim filmu), v: Theorizing Documentary (Teorie
dokumentarniho filmu), MichaelRenov (ed.), New York & London: Routledge, 1993, s. 19.

Hal Foster, “The Artist as Ethnographer”, in: The Return of the Real: The Avant-Garde at the End of the Century, Boston: Mit Press,
1996, p.174.



V — NAPADY PRO PEDAGOGICKOU PRACI S FILMEM

Chystate-li se s Zaky diskutovat o filmech a zabyvat se pedagogickymi aktivitami, pfipomerite jim, Ze pfi analyze filmu neni nutné mit obavu z toho, Ze se spletou, nebo Ze
nékdo fekne ,to tak neni”. Je tfeba vysvétlit, Ze se od nich necekd jedna jedina a spravna odpovéd, ale Ze jde spiS o to probrat zkusenosti, pocity, intuici a myslenky
vsech béhem projekce. Uzndvame, Ze nékteré nazory jsou propracovanéjsi nez jiné. Jsme ale otevreni a citlivi k nasim viem{m a nasemu prostredi.

PRED PROJEKCI

Pred projekci filmu se Zak( zeptejte na to, co je to dokumentarni film. Nesnazte
se najit spravnou odpovéd. Jde o to byt otevieny k riznym nazorim a zkoumat
je spolecné: Jaké dokumenty méli prilezitost vidét a co je na nich zaujalo nebo
prekvapilo? Zeptejte se jich, jestli uz slySeli o ,,uméleckém dokumentu“? Co to
podle nich znamena?

Navrhnéte Zakam, aby si prohlédli nékolik filmovych policek z filmG Cesta lukami
zahalenymi v mize, Sny staletych a Samota, kterd naleznete v Casti ,, Rozdéleni
filmu na kapitoly“ nebo v ,Prostoru mladého divaka“ online. Zeptejte se zakl
na to, jaké by mohlo byt téma téchto filmG? Proc¢ jsou podle nich spole¢né
zahrnuty v jednom programu? Jaka je mezi nimi vazba? Cilem této otazky neni
nechat Zzaky uhodnout téma filmu, ale povzbudit jejich intuici, probudit v nich
zajem o obrazy a navnadit je na dalsi projekce.

Poté, co prodiskutujete pojem dokumentarniho filmu a prozkoumate rizna
filmova policka, mzZete zhlédnout filmovy program bez toho, abyste predem
davali pfili§ mnoho vysvétleni, nebo naopak velmi strucné vysvétlili kontext
jejich vzniku. Napfiklad se Zak( zeptejte, jestli znaji udalosti, které se v jejich
zemi odehraly v 60. a 70. letech 20. stoleti a v roce 2001. Nebo zda nevédi, co
se tehdy délo v Litvé, zemi, o které je fec? Popiste jim to nékolika slovy.
(Mazete se opfit o kapitoly Uvodu, str. 6 - 7 nebo Pfiklady filmové cenzury,
str. 8).

PO PROJEKCI

1. OBRAZY A POCITY

Diskuzi mliZzeme zahdjit témi nejpalcivéjSimi otazkami zakua a jejich pocity (za palci-
vé povazujeme ty otdzky, které Zaky znepokojuji a znemoZfuji pokracovat
v diskuzi). Také se zeptejte, zda néjaké pasaze filmu nebo vyrazy byly nejasné.

Pak se uz muzete vydat na cestu do svéta dojm0. Zeptejte se zakd, co pocitovali
béhem projekce a zapiSte rlizné pocity na tabuli. Poté je vyzvéte, aby kazdy z nich
priradili ke konkrétnimuobrazu.

Pokud jste se k tomu jesté nedostali, zeptejte se Zak(, co je to melancholie. Pfi jaké
prilezitosti ji ¢clovék prozivad? Uz ji také nékdy prozili? Spisovatelka, filosofka a akti-
vistka Susan Sontagzasvétila mnoha sva badani estetickému pojmu melancholie »

Je podle zakd melancholie jednim z rys( téchto filmG? Pro¢ to je moZné fict?
Nevybavi si ndhodou jiné filmy (obsazené naptiklad v kolekci CinEd), v nichz by
vladla melancholicka atmosféra? Jakymi filmovymi prostiedky je ji dosazeno? Proc
podle nich umélci tak ¢asto vyjadfuji tento pocit ve svych dilech?

2. DIALOGY MEZI OBRAZY.

Okoli nebo jednoduse realita néjaké osoby je obecné povaZzovana za jeji vnéjsi
prostor, jeji vnitfni prostor predstavuje jeji subjektivni svét: jeho dusi, vzpominky
a pocity. V uméleckém dile a zejména v kinematografii neexistuje jasna hranice
mezi vnitfnim a vnéjsim svétem. Vnéjsi prostor je ¢asto odrazem vnit¥ni krajiny
postavy.

21 - Sontag, Susan, O fotografii, Brno, Litomysl, Praha: Barrister & Principal, Paseka, 2002. Pieklad
Pavel Vancit.
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Vyzvéte Zaky, aby se rozdélili do skupin a zanalyzovali filmova policka prezento-
vana v c¢asti Rozdéleni filmu na kapitoly nebo v online prostoru mladého
divaka platfromy cined.eu. Jakd z nich svéd¢i o vnitinim svété postav, prestoze
tyto se neobjevuji na platné nebo jsou zobrazeny v ustavujicim celku? Jak se
v téchto polickach zobrazuje okoli, které se vaze k pocitiim postav?

Kinematografie umoziuje vytvaret prostory neexistujici ve skute¢nosti, stejné tak
dokaze zachytit prchavou atmosféru, ktera v mziku zmizi. At Zaci zdstanou ve
skupindch a vyberou poli¢ka, kterd podle nich zobrazuji stary svét na pokraji
zmizeni €i archetypalni prostor a dale policka zobrazujici zménu a vyvoj moderni
spole¢nosti. Ktera z nich svédci také o preméné starého svéta do nového?
MuUZete se také znovu podivat na scénu z Cesty lukami zahalenymi v mize (od
7 min 21 s do 8 min 51 s v ¢asti Analyza sekvence, str. 22) a pohovofit o
filmovych prostfed-cich pouZitych k vytvofeni dojmu stfetu a nebezpedi (vénujte
pozornost velikosti zabér(, sttihu, zvukové stopé a pohyblm kamery.

3.ZVUKOVY SVET

Poslechnéte si uryvek ze zvukové stopy k Cesté lukami zahalenymi v mize od
10 min 8 s do 10 min 40 s. Zeptejte se 7aka, ¢i krik je slySet? Jakou vytvari
atmosféru? Jak by se proménilo nase vnimani obrazu, kdybychom nic neslyseli?
Neznate nahodou tento kfik z vasi zemé nebo kraje? Krik jefabl je pro litevskou
kinematografii 20. stoleti typicky. Byl tehdy neoddélitelné spjat se zvukovou
krajinou venkovského svéta. Jesté dnes je v Litvé mozZné vidét a slySet jefaby.
Jaké jsou obvyklé zvuky, které se objevuji ve filmech z vasi zemé ve 20. a 21.
stoleti? Jaké informace prinaseji ohledné filmového prostoru a vypravéni?

Hlavnim motivem zvukové stopy filmu Samota je pisen , 0 Solitude, my sweetest
choice” (skladba Henryho Purcella). Pro€ si ji podle vas reZisér filmu vybral do
svého filmu? Co by se zménilo, kdyby se ve filmu pouzily diegetické zvuky? Jaky je
vztah mezi zvolenou pisni a obrazem? Zeptejte se 7ak(, jakou zvukovou stopu by
vybrali oni, aby ilustrovali cestu malé holcicky.

Kdyby se film natacel na misté, kde Zijete, jaké zvuky by prevladaly? Vybidnéte
Zaky, aby utvorili skupiny a prozkoumali okolni zvuky. Mohou si zvolit rizna mista
venku nebo prostory Skoly. Na kazdém z nich by Zaci méli zvuky poslouchat asi
deset minut a zjistit, zda se proménuji, jaké zvuky se opakuiji, jaké jsou nejsilnéjsi,
nejslabsi atd. Pozadejte je, aby nakreslili zvukovou mapu. Musi zobrazit zdroje
zvuku, intenzitu, rytmus, urcit ¢as poslechu a oznadit misto. Jestli je to mozné,
Zaci mohou zvuky zaznamenat pomoci pfistroje a zopakovat cvi¢eni v jinoudenni

dobu. Pfirozebirani pokusu provedeného Zaky ve tfidé nezapomerite vénovat
Cas zkoumani vztahu mezizvukem a mistem, a to ve skutecnosti i ve filmu.

4. FILMOVI HRDINOVE

Hlavni hrdinkou filmu Samota je holcicka Sigita, v mnoha zabérech vsak vidime
také filmovy stab. Velmi zfejmé je to ve scéné z vézeni (od 12 min 52 s do 15 min
10 s v Casti Analyza sekvence, str. 28). ProC se holcicka nachazi az ve druhém
planu a filmovy stab v popredi? Pro¢ v zabérech vidime nataceci a zd&znamovou
techniku? V ¢em je tato scéna pro film zdsadni? Jak by se film promeénil,
kdybychom na plétné vidéli pouze holcicku a Zedovlasého muze (Ceslovase
Stonyse, otce reZiséra Audriuse Stonyse), ktery ji veze za matkou do vézeni?

Robertas Verba ve filmu Sny staletych portrétuje stoleté starce a stafenky, v mno-
ha zdbérech vsak vidime také tvare mladych lidi. Jsou podle vas ve vypravéni
dllezité? Pokud ano, jak ho obohacuji? Podrobné analyzujte predposledni zabér
filmu (od 16 min 32 s do 16 min 47 s, v ¢asti Analyza filmového policka, str. 24).

Kdo jsou protagonisté filmu Cesta lukami zahalenymi v mize? MZeme za postavy
povazovat Uzkokolejku a Sirokorozchodnou drahu? Jsou ve filmu personifikovany?
PodloZte své tvrzeni. Rozeberte filmové policko, na némz vidime uzkokolejku
a déti bézici podle ni (v ¢asti Analyza filmového policka, str. 21). Pro¢ podle vas
rezisér zvolil tuto kompozici zabéru?

Vytvorte portrét hrdiny z vaseho okoli. M{zZe to byt nékdo z vasich blizkych nebo
kamarad ¢i kamaradka, soused, stary ¢lovék atd. Rozmyslete si, v jakém prostredi
byste ho ¢i ji natocili nebo vyfotografovali, je také tfeba vénovat pozornost svétlu,
stindm, barvdm a kompozici. Zamyslete se nad tim, zda osobu zobrazite v jejim
pfirozeném prostredi, nebo spis v nezvyklém kontextu, jestli portrét bude odrézet
jeji charakter, nebo ji/ho ukaze v novém svétle.

5. REALITA A FIKCE

V hranych filmech se realita ¢asto misi s fikci a déje se tak i ve filmu dokumentar-
nim. V hranych filmech realita nékdy vystupuje na povrch a méni se ve fikci,
zatimco v dokumentdrnich filmech se proménuje v abstraktni myslenku.
Prohlédnéte si dvé filmova policka (str. 34): Sigitina tvar ve filmu Samota a tvar
Any, kterd se diva na Frankensteina ve filmu Duch ulu (reZie Victor Erice, 1973).
Co podle vas Sigita a Ana pocituji? Jsou emoce téchto dvou malych divek hrané,
nebo prozivané doopravdy? Zkuste si predstavit, jaky je vztah téchto divek
s filmovym Stabem? Doporucujeme také nahlédnout do textu na této strané Cast
Hrany a dokumentarni / Fikce a realita.



6. CENZURA

Béhem sovétského obdobi byly umélecka dila a proces jejich vzniku podfizeny
pfisné cenzufe. Cenzofi se chtéli ujistit, Ze budou odpovidat sovétské ideologii
a nebudou ji protifecit. Po projekci filmu Cesta lukami zahalenymi v mize
predstavitelé sovétské moci zakdzali distribuci filmu. Pro¢ k tomu podle vas
doslo? Moina vite, jaky byl obraz idedlniho ¢lovéka v sovétské spolecnosti? Jaci
byli lidé, které sovétska ideologie vyobcovala, které se pokousela odstranit? Film
Cesta lukami zahalenymi v mize byl rovnéz teréem namitek cenzorl. Jaké to
byly? Pro zodpovézeni téchto otdzek doporucujeme vyuzit informace z kapitoly
Priklady filmové cenzury, str. 8.

7. VIZUALNIMETAFORY A SYMBOLY

Litevskd kinematografie v hranych i dokumentdrnich filmech dasto vyuzivd
vizudlni metaforu a symboly. Sovétské cenzure se ne vzdy podafilo pochytit jejich
vyznam, a proto se k ni umélci tehdy casto uchylovali. Spolu s Zaky prozkoumejte,
zda jsou vizualni symboly, metafory nebo alegorie také typické pro filmy z vasi
zemé. Jestli ano, vyzvéte je, aby uvedli pfiklady. Analyzujte filmovd policka
otisténd v oddilu Rozdéleni filmu na kapitoly (str. 12-17) nebo v online Prostoru
mladého divdka na platformé cined. eu a pozadejte Zaky, aby vybrali ty z nich,
které mohou byt interpretovany jak v pfimém, tak v pfeneseném smyslu.

Vybidnéte vase zaky, aby vyhledali obrazy z jejich okoli, které by mohly symbo-
lizovat plynuti ¢asu, proménu svéta. Pohovorte si o jejich fotografiich nebo
o filmech zminénych ve tridé.

8. POEZIE V TEXTU AV OBRAZE.

Vyberte si a prectéte ve tfidé jednu nebo vSechny basné uvedené v kapitole
Vazby na jind umélecka dila str. 35. Povidejte si o ndladé, prostoru, case,
o poetickém ja a o svych prozZitcich. Jakym zplsobem se basen nebo basné vazou
k litevskym dokumentarnim filmim? Jakymi prostfedky jsou vyjadreny city
v basni a jakymi ve filmu? Kazdy Zak mlzZe vybrat jedno nebo dvé filmova policka
z litevskych dokument(, ktera odrazeji atmosféru nebo city vyjadrené v basni.

Pozdadejte Zaky, aby se zamysleli nad tim, zda podle nich rizné generace proZivaji
a rozuméji zkoumanym basni/basnim, filmu/filmdm jinak. Stafi, ubyvajici sily
a nostalgie neodpovidaly sovétskym standardtm.

SEZNAM FOTOGRAFICKYCH REPRODUKCI

Snimek obrazovky z filmu Sny staletych (1969): str. 1, str. 4, str. 14, str. 15, str. 18, str. 20, str. 24, str.
25, str.26, str.30, str.31, str.32, str.33, str.42

Snimek obrazovky z filmu Cesta lukami zahalenymi v mize (1973): str. 6, str. 12, str. 13, str. 21, str. 22,
str.30, str.31,str. 32, str. 33

Snimek obrazovky z filmu Samota (2001): str. 16, str. 17, str. 27, str. 28, str. 29, str. 30, str. 31, str. 32,
str.34

Snimek obrazovky z filmd Aniki B6b6 (1942), Zlod§ji kol (1948), Duch dlu (1973), Zaédtek Skolniho
roku (1956), Hugo a Josefina (1967), MuZ bez minulosti (2002), Misto (1961), Bldznivy Petricek (1965):
str.30, str.31,str. 32

DALSI POUZITE OBRAZOVE REPRODUKCE:

Katedrdla, Auguste Rodin (1908)

©Musée Rodin (Rodinovo muzeum)
http://www.musee-rodin.fr/en/collections/sculptures/cathedral

Ruce pomocného délnika, August Sander (kolem 1930)
©Die Photographische Sammlung/SK Stiftung Kultur — August Sander Archiv, Kéln
https://otherideas.typepad.com/.a/6a00d8341c828153ef0120a60fe2b9970b-pi

Ruka divky a muZe, August Sander (1935-1946)

©Die Photographische Sammlung/SK Stiftung Kultur — VG-Bild-Kunst, Bonn
http://www.artnet.com/artists /august-sander/m%C3%A4ddchen-und-m%C3%A4nnerhand-hand-of-
a-girl-and-a-man-nyw6eddc4ZugThmAlO_wNw2

Mdmina ruka, Antanas Sutkus (1966)
©MO Muziejus
http://www.mmcentras.lt/kuriniai/motinos-ranka-vilni 70#!

Ruce, Antanas Sutkus (1997)

¢ Atura/nauji
nebutu-nuzudyti.d?id=72225214



http://www.musee-rodin.fr/en/collections/sculptures/cathedral
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http://www.artnet.com/artists/august-sander/m%25C3%25A4dchen-und-m%25C3%25A4nnerhand-hand-of-a-girl-and-a-man-nyw6eddc4ZuqThmAlO_wNw2
http://www.artnet.com/artists/august-sander/m%25C3%25A4dchen-und-m%25C3%25A4nnerhand-hand-of-a-girl-and-a-man-nyw6eddc4ZuqThmAlO_wNw2
http://www.mmcentras.lt/kuriniai/motinos-ranka-vilnius/5370
https://www.delfi.lt/kultura/naujienos/fotomenininkas-a-sutkus-kokia-lietuva-butu-siandien-jei-jie-nebutu-nuzudyti.d?id=72225214
https://www.delfi.lt/kultura/naujienos/fotomenininkas-a-sutkus-kokia-lietuva-butu-siandien-jei-jie-nebutu-nuzudyti.d?id=72225214

CinEd je program evropské spoluprace vénovany vzdélavani evropskym filmem.

CinEd je spolufinancovan programem Evropské unie Kreativni Evropa /MEDIA.

Filmy dostupné na platformé CinEd jsou urceny vyhradné pro nekomercni pouziti v ramci
vefejnych kulturnich a vzdélavacich projekci.
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